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Rauschen kann das Hdrerlebnis flir den Zuhérer vermindern und eine stérende
Wirkung mit sich tragen. Um Grundrauschen zu vermindern und idealerweise
bestmdglich zu entfernen, ist eine Filterung mit einem ,,EQ“ md&glich. Hierbei
kann man zum Beispiel mit einem ,Low-Cut”“ arbeiten, welcher oft das
Rauschen immens reduzieren kann. Gegebenenfalls empfiehlt es sich mit
einem ,Noise-Gate” zu arbeiten, um Rauschen zu vermindern. Essenziell ist
hierbei darauf zu achten, dass das ,Noise-Gate" keine Laute verschluckt. Des
Weiteren gibt es heutzutage einige ,,Plugins®, die Stérgerdusche eminent
effektiv vermindern und ebenfalls entfernen kénnen. Zwei respektable
Alternativen daflir sind zum Beispiel ,|zotope RX Denoiser® und ,Waves
Clarity“. Diese kdnnen Mannigfaltiges bewirken, aber gegebenenfalls auch die
Qualitat der Vocals ein wenig vermindern. Somit ist es von Vorteil abzuwé&gen,
wie enorm diese einwirken sollen. An dieser Stelle ist ein differenziert subtiles
Fingerspitzengefuihl immens fundamental, um ein addquates Verhéltnis zu
effektuieren.
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Ein weiterer enorm maBgebender Faktor in der Postproduktion ist das
Entfernen von Stérgerduschen zwischen den Vocals in den ruhigen Stellen.
Hierbei muss man explizit berlcksichtigen, dass man nicht aus Versehen beim
Entfernen von Klicks und anderen Stérgerdauschen, Mitlaute mit wegschneidet.
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Wie in diesem Beispiel ersichtlich, lassen sich Mitlaute auf den ersten Blick oft
nur prekar von ,Atmern", Klicks und anderen Stérgerduschen unterscheiden.
Deswegen ist eine penible Vorsicht und Aufmerksamkeit bei der Bearbeitung
opportun.

Ahnliches gilt far die Bearbeitung von ,,Atmern*“, jedoch unterscheiden sich in
diesem Bezug oft die Sichtweisen. Denn es gibt viele ,Mixing-Engineers*,
welche es bevorzugen, die ,Atmer” komplett zu ,cutten”. Andere finden dies
obsolet. Sie wollen diese lieber behalten, da ,,Atmer” in der Regel rhythmisch
gesetzt sind und als fehlend im Mix interpretiert werden kénnen. In sanfter
sperformten" Stellen, wie zum Beispiel in ,,Bridges" und ,Hooks“, kann es
angenehm klingen ,Atmer" komplett zu cutten. In rapiden Darbietungen klingt
es, meiner subjektiven Meinung nach, meist kontinuierlicher die ,Atmer® in der
Mischung zu lassen. Diesbezlglich empfiehlt sich, die ,Atmer" differenziert
und ordentlich heraus zu schneiden, diese als einzelne Spur zu exportieren
und im Totalen leiser zu mischen. Somit sind diese noch vorhanden, nicht
stérend und es werden keine abgehakten Stellen erzeugt.
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In den oben aufgefihrten ,Vocal-Stems" wirken der dritte und vierte fehlende
~Atmer" immens abrupt und abgehackt. Diese Pausen senken den Hérgenuss
meines Erachtens nach enorm.









Insbesondere sollte die Stimme mdglichst frei von Hall und Raum
aufgenommen werden. Lieber fligt man diese im Nachhinein, durch den
Einsatz von ,Reverb®, hinzu. Lapidar gesagt gilt: Je trockener die Vocals,
desto vielféltigere Bearbeitungsmadglichkeiten in der Postproduktion.

Zentral ist zudem die Wahl der richtigen ,Buffer-Einstellung®, um einer zeitlich
verschobenen Aufnahme entgegen wirken zu kénnen. Eine falsch eingestellte
»,Buffer-Length" kann zu einem enormen Zeitaufwand in der Postproduktion
fuhren, welchem man lieber im Vorhinein vorbeugt.

Angesichts der bisher aufgefiihrten Punkte Iasst sich erschlieBen, dass man
Vocals natlrlich besser mischen kann, je freier sie von Neben- und
Storgerduschen sind. Somit ist es im Umkehrschluss natdrlich
selbstverstandlich, dass bei der stimmlichen Darbietung geschlossene
Kopfhdérer von Vorteil sind. In meiner subjektiven Erfahrung habe ich schon
etliche ,Stems” von Kiinstlern und Kinstlerinnen geschickt bekommen, welche
mit offenen oder halb offenen Kopfhérern aufgenommen worden sind. Dies
ging naturlich mit einem héheren Zeitaufwand in der Postproduktion einher.

Ebenfalls ist es enorm wichtig, dass die Kinstler oder Kinstlerinnen sich
wohlfuhlen. Wenn dem nicht so ist, hért man das natirlich auch in der
Aufnahme. Es ist also beim Recording nicht nur wichtig, technisches ,,Know-
How“, sondern gegebenenfalls auch situationsabhangiges Einfihlungsgefuhl
an den Tag legen zu kénnen, um eine angenehme Atmosphére zu erzeugen.
Nicht nur die Technik, sonder auch die Atmosphéare muss stimmen, da die
Performance meist wichtiger ist als die Nachbearbeitung. SchlieBlich ist der
Ausdruck von Emotionen und Gefuihl weitaus bedeutender als eine
hundertprozentige Intonation. Falsch gesungene Noten lassen sich leicht
korrigieren, fehlendes Geflihl jedoch nicht.

Ein weiterer praktikabler Erfahrungswert ist
gegebenenfalls auch ,,One-Takes" in den Mix
aufzunehmen. Immens viele Kinstler und
Kinstlerinnen neigen dazu viele , Takes*
aufzunehmen, bis sie zufrieden sind. Jedoch
ist natdrlich nicht garantiert, dass die Stimme
nach maglicherweise hundert ,Takes" noch
genauso gut klingt wie am Anfang. ,One-
Takes“ kénnen oft auch viel Atmosphére

und Charme in einen Song bringen.

Letztendlich spielen immens viele Faktoren
in ein beeindruckendes Endprodukt hinein.
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Songaufbau

In diesem Kapitel wird der Fokus auf zwei mégliche Instrumental bzw. Song-
Strukturen gelegt und deren Einfluss auf die Bearbeitung von Vocals
aufgezeigt. Wichtig ist natirlich, dass der kilinstlerischen Freiheit keine
Grenzen gesetzt sind und gesetzt werden sollten. Es gibt nunmal nicht die eine
und richtige Bearbeitungsweise, jedoch gibt es im heutigen Mainstream ,,Zwei-
Minuten-Spotify-Rap“ &hnliche Herangehensweisen von vielen Produzenten.
Hierbei werden zwei instrumentale Beispiele aufgefihrt und h&ufig verwendete
stilistische Mittel aufgezeigt:

Instrumental Aufbau 1:

Intro, energetischer Refrain, ruhiger Vers, energieaufbauende ,Bridge®, Refrain,
sPre-Chorus", Refrain

» in the night

Bei einer energetischen ,Hook” werden die Vocal-Spuren meist sehr breit im
Stereofeld abgemischt. Dabei werden auch Dopplungen und Harmonien
integriert. Verse bestehen meist nur aus einer ,Main-Spur® und gelegentlichen
Dopplern, wie zum Beispiel auf den Endreimen der Zeilen. Auch werden
gegebenenfalls ,,Adlips® integriert. Ferner dienen ,,Bridges" oft dazu einen
wahrnehmbaren Unterschied zwischen Part und ,,Hook" zu erzeugen.
Diesbeziglich werden im Mainstream oft Radio- und Telefonfilterungseffekte
auf der Main-Vocal verwendet.

Instrumental Aufbau 2:

Intro, entspannte Refrain, energetischer Vers, energieabbauende ,,Bridge“,
ruhige Refrain, Outro
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Kompressoren werden verwendet, um die Dynamik von ,Vocals“ adaquat
beeinflussen zu kénnen. Hiermit lassen sich laute Stellen dezimieren und zu
leise Stellen potenzieren, um ein einheitliches Lautstdrkeempfinden zu erzielen.
SchlieBlich kénnen Dynamikunterschiede sehr leicht bei der Aufnahme
passieren. Mogliche Félle wéren zum Beispiel:

- Dynamikveranderung zwischen Vers und Refrain
- Anderung der Richtcharakteristik der Stimme bei der Gesangsdarbietung
- emotionale Gesangstellen.
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Dopplungen, Harmonien
und ,,Adlips*

Durch das ,Layering“ von Vocals

e B e kann man schone Effekte
PRI SRty SR I e} ———— erzeugen. Durch Dopplungen und
S Harmonien kénnen zum Beispiel
. gy pragnante Stellen hervorgehoben
e I oder wunderschone Atmosphéren
e i e B R L erzeugt werden.
» f Ll o led 0 ) 3] 8-1 ] REI
bewe B e B PHe |1 e  Ein paar moégliche Varianten zum
b+ untitled_2022-03-31 18-13-47_RE( Doppeln waren etwa:

Propepre-y  puepaee PP | =

- Gefilterte Dopplungen

- Unhérbare Unterstitzung

- Breite erzeugende Dopplungen
- Verzerrte Dopplungen

- Dopplungen mit viel Hall

- Choreffekte durch ,Layering”

Das Schéne an diesen Bearbeitungsmdglichkeiten ist, dass auch hier den
kreativen Prozessen keinerlei Grenzen gesetzt sind.

Wie im obigen ,Refrain-Ausschnitt” ersichtlich, sind hierbei sowohl gedoppelte
Endreime als auch aufgenommene Harmonien verwendet worden. Die erste
und oberste Spur ist hierbei die ,Main-Vocal“. Diese wurde von einem
mannlichen Kinstler aufgenommen und in den darauf folgenden drei Spuren
auf verschiedene Weisen gedoppelt. Die ,Main-Vocal" liegt hierbei mittig im
Mix. Die Dopplungen auf den Endreimen heben die Reime und die Aussage
hervor und addieren ebenso einen schénen rhythmischen Effekt. Diese sind
dabei breiter im Stereofeld abgemischt und mit einem ,Bandpass" gefiltert.
Danach folgt die Dopplungsspur einer weiblichen Kiinstlerin. Sie hat dabei die
gleiche Strophe héher eingesungen. Diese ,,Vocal-Aufnahme" wurde breiter ins
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Adlips

Um eventuell gegebene Licken oder zu leere Stellen zu fillen, eignen sich
»~Adlips®. Sie sind ein ausgezeichnetes Stilmittel, um ,Ear-Candy-Effekte“ oder
rhythmische Effekte zu erzeugen. Sie kdnnen mit der ,Main-Vocal“ wunderbar
interagieren und Aussagen untermalen. Es gibt auch Songs in denen dieses
Stilmittel als Interaktion verwendet wird. Hierbei antworten die ,Adlips" auf
Aussagen und Fragen der ,Main-Vocal“. Sie werden oft gefiltert, mit viel Hall
und gegebenenfalls ,Delay® abgemischt, um sich von den ,,Main-Vocals*
abzuheben. Auch in dem vorgestellten Beispiel eines ,gerappten® Parts ist die
Interaktion gut erkenntlich. Hierbei sagte der Klinstler in der ,,Main-Vocal*:
sLeben klopft“ und die ,,Adlips" antworten mit ,,Knock-Knock*.
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Schlussendlich lasst sich zusammenfassen, dass Songs sowohl in Strophen,
als auch in ,,Bridges® und ,Hooks", auf verschiedenste Weisen kreativ durch
Dopplungen, Harmonien und ,,Adlips" bereichert werden kénnen. Sie sind ein
ideales, gestalterisches Hilfsmittel, um einfallsreiche Additionen zu einem
musikalischen Werk beizutragen.
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Fazit

s,vocal-Bearbeitung“ kann unendlich vielseitig umgesetzt werden. Der
Kreativitat sollten keine Grenzen gesetzt werden. Denn die individuelle
Bearbeitung der Stimme und kreative Verwendung von Dopplungen,
Harmonien und ,Adlips“ kann fur Wiedererkennungswert sorgen und einen
Song enorm aufwerten. Zudem wurden viele eigene Erfahrungswerte mitgeteilt.
Auch wenn es keine festen Regeln gibt, wurden beliebte ,,Plugins®, sowie
Anwendungs- und Umsetzungsbeispiele aufgezeigt, welche von vielen Top-
Produzenten auf dhnliche Weisen angewendet werden
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