Musikproduktionen und der Einsatz von Gesangslehrern

Eine Analyse kiinstlerischer und wirtschaftlicher Aspekte bei Studioaufnahmen

Masterthesis

Diana Hiutter

Matrikelnr.: 25609

Hochschule der Medien Stuttgart
Studiengang Elektronische Medien
Schwerpunkt Medienwirtschaft

Betreut durch
Prof. Dr. Oliver Zollner
Prof. Oliver Curdt

Stuttgart, 6.11.14



II

Danksagung

Ich mochte mich an dieser Stelle bei Allen bedanken, die mich bei dieser Arbeit

unterstiitzt haben.

Mein besonderer Dank geht an den Gesangslehrer, der meine Versuche
begleitete, Pascal Zurek, sowie an die Sanger, die an der Versuchsreihe
mitgewirkt haben, unter anderen Magdalena Blisch, B.Free, Steffen Grell, Susan
Meseke, Ana Podolsak, Nicole Prade und Antonio Sciammacca. Ohne sie hatte

diese Arbeit nicht entstehen konnen.

Dank gebiihrt auflerdem meinen Betreuern, Prof. Dr. Zollner und Prof. Curdt,

die mich iiber die Dauer der Arbeit hin mit wertvollem Input unterstiitzt haben.

Herzlich mochte ich mich auch bei meinem Freund Julius Flohr und meinen
Freunden fiir die Unterstiitzung in all den kleinen und grofien Dingen in den

letzten Monaten bedanken.



III

Erklarung der Selbststindigkeit

Hiermit erklare ich an Eides statt, dass ich die vorliegende Arbeit selbststandig
und ohne fremde Hilfe verfasst und keine anderen als die von mir angege-
benen Quellen und Hilfsmittel dafiir verwendet habe. Wortlich oder sinngemafs
tibernommenes Gedankengut habe ich als solches gekennzeichnet. Die vorlie-

gende Masterarbeit ist mit dem elektronisch tibergebenen Textdokument

identisch.

Ich habe die Bedeutung der eidesstattlichen Versicherung und die priifungsrechtlichen
Folgen (§ 19 Abs. 2 Master-SPO der HdM) sowie die strafrechtlichen Folgen (gem. §
156 StGB) einer unrichtigen oder unvollstandigen eidesstattlichen Versicherung zur

Kenntnis genommen.

Diana Hiutter

Stuttgart, den 6.11.2014



IV

Anmerkung zur geschlechtsneutralen Gleichbehandlung

Zugunsten der Lesbarkeit wird im Folgenden fiir alle Bezeichnungen mit
personenbezogenem Charakter das generische Maskulinum verwendet. Auf
eine geschlechtsspezifische Unterscheidung (z.B. Binnen-I, Doppelnennung der

weiblichen und mannlichen Form) wird verzichtet.

Anmerkung zur Zitation

Werke, welche von einer Vielzahl an Verfassern geschrieben wurden, werden
im laufenden Text mit dem im Impressum Erstgenannten Autoren, et al., und

Veroffentlichungsjahr angegeben.



Kurzfassung

Kurzfassung

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit dem Einfluss von Gesangscoa-
ching im unmittelbaren Umfeld von Tonstudioaufnahmen auf den Sanger im
Tonstudio. Es werden die Auswirkungen auf Sanger und Sangerperformance
erhoben. Die Ergebnisse werden im Hinblick auf ihr wirtschaftliches Potenzial

betrachtet.

Schlagworte:
Gesangsaufnahmen, Gesangscoaching, Einfliisse auf Sanger, Tonstudio,
Musikwirtschaft

Abstract

The Thesis at hand will take a look at the influence that Vocalcoaching directly
at a Recordingstudio can have on singers in the studio. The impact on both the
singer and his performance will be ascertained. The results will be interpretet

on their potential to be of economic benefit.
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Einleitung 1

1 Einleitung
1.1 Ziel der Arbeit

Im Rahmen der Arbeit soll die Hypothese untersucht werden, dass der Einsatz
von Gesangslehrern bei Tonaufnahmen das Gesangs-Aufnahmeergebnis
positiv beeinflusst, und dass ein entsprechendes Angebot durch Tonstduios
Marktchancen hat.

Die Fragestellung nimmt den Aspekt auf: Kann sich der Einsatz von Gesangs-
lehrern fiir Studiobetreiber lohnen, und welche Chancen gibt es fiir Gesangs-
lehrer im Tonstudio-Umfeld. Es wird dabei dargestellt, welche Vorteile
Tonstudiobetreiber davon haben, eine Zusammenarbeit mit Gesangscoaches
umzusetzen. Es soll betrachtet werden, in wie weit der Einsatz von Gesangs-
lehrern bei Studioaufnahmen Effekte erzielt, welche die entstehenden Kosten

rechtfertigen.

1.2 Entwicklung der These

Die urspriingliche These war, dass von einem Gesangscoach im Tonstudio

durchgefiihrte Aufwarmiibungen die Sangerperformance positiv beeinflussen.

Eine Beobachtung fiihrte zum Entwickeln der These: Der Grofsteil der Sanger,
darunter auch Gesangslehrer, die von der Autorin dieser Arbeit im Tonstudio
aufgenommen wurden, warmten sich vor den Aufnahmen nicht auf. Dabei
sollten sich Sanger vor jeder Probe und gerade vor Auffithrungen und

Aufnahmen aufwarmen.

,Nicht nur Instrumentalisten, auch Sanger miissen tdglich iiben und sich fiir Pro-
ben oder Auffithrungen einsingen. Das Einsingen sollte in 10 — 15 Minuten geschafft
sein.” (Seidner, 2010, S. 151)

Neben der Vermutung, dass sich die gesangliche Performance steigern wiirde,
gab es auch den Ansatz, dass sich die Sanger durch die Betreuung eines
Gesangscoaches wohler fiihlen wiirden. Dies wiederum wiirde sich ebenfalls

positiv auf die Sangerperformance auswirken.



1.3 Vorgehensweise

Um den Einstieg in das Thema zu erleichtern, wird sich Kapitel 2 mit den
Grundlagen der Sangerstimme befassen. Anschlieffend werden in Kapitel 3
die unterschiedlichen Einfliisse und ihre Auswirkungen auf die Sangerstimme
aufgezeigt. Es wird hierbei unterschieden nach physikalischen Grofien wie
Haltung und Atmung, und psychologischen Einfliissen wie Selbstvertrauen
und Motivation, aber auch Unwohlsein und Scham. Zudem wird beleuchtet,
wie Gesangsunterricht und Einsingen funktionieren und sich auswirken, und

welche Bedeutung die beschriebenen Einfliisse fiir Tonstudioaufnahmen haben.

Kapitel 4 wird der Entwicklung eines Versuchsaufbaus gewidmet, welcher die
Effekte von Gesangslehrern auf die Sangerperformance im Studio untersuchen
soll. Dabei wird die Ergebnissammlung in zwei Teile gegliedert: Die Versuchs-
durchfiithrung mit Sangern und die anschlieSende Bewertung der entstandenen
Aufnahmen durch tontechnisch versierte Versuchshorer. So werden zum einen
die Effekte des Gesangscoachigs auf die Sanger selbst, zum anderen die auswir-
kungen auf die Aufnahmen ermittelt. Dazu wird der Versuchsgruppe, die von
einem Gesangslehrer betreut wird, eine Kontrollgruppe gegentibergestellt,
welche lediglich ungefiihrte Aufwarmiibungen im Tonstudio macht.

Kapitel 5 wird sich anschlieffend der Auswertung des durchgefiihrten

Versuches widmen.

Um einen Einblick in das Umfeld von Tonstudios, und somit dem Wirkungs-
bereich der These, zu geben, wird in Kapitel 6 ein Uberblick {iber die Situation
in der Musikwirtschaft im Allgemeinen und der Tonstudios im Speziellen

erarbeitet.

Im abschliefifenden Kapitel 7 werden die Ergebnisse des Versuches nach ihrer
Auswirkung fiir den Studioalltag interpretiert. Es wird die Zielgruppe von
Gesangscoaching im Tonstudio aufgezeigt. Anschlieflend werden Voraus-
setzungen beschrieben, die ein Gesangslehrer fiir die Arbeit im Tonstudio

mitbringen muss und es werden praktische Umsetzungsvorschldge beschrieben.



Zudem wird aufgezeigt, welche Vorteile ein Gesangscoaching im Tonstudio fiir

Sanger und Tonstudio bietet
Ein Fazit wird die Arbeit abschliefSen.

1.4 Vorbemerkungen

Einer der urspriinglichen Gedanken zur These war, dass der Einsatz von
Gesangslehrern bei Tonaufnahmen das Gesangs-Aufnahmeergebnis positiv
beeinflusst, und dass dadurch sowohl nachgelagerte Kosten reduziert, als auch

das fertige Produkt verbessert werden kann.

Im Verlauf der Versuchauswertung ergab sich jedoch das Folgende: Durch

den Einfluss des Gesangscoaches wies die Bewertung durch befragte Tontech-
niker kummuliert eine positive Tendenz auf. Die einzelnen Bewertungen der
Veranderung aber enthielten eine derartige Streuung ins positive wie negative,
dass daraus nicht sinnvollerweise ein wirtschaftlicher Nutzen abgeleitet werden
konnte. Was allerdings sehr viel eindeutiger ausfiel, war der positive Einfluss,
den das Gesangscoaching nach den Angaben der Sanger auf ihr Gefiihlsleben
hatte. Zudem gab ein Grofsteil der Sanger an, dass sie bereit waren, fiir ein
Gesangscoaching im Tonstudio zu bezahlen. Tonstudios, die Gesangscoa-

ching anbieten, konnen also einen Mehrwert fiir Sanger schaffen, der ihren

Angebotswert steigert.

Die Ausfiihrungen im Kapitel 7 zur Umsetzung der Versuchsergebnisse wird

hierauf noch naher eingehen.
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2 Grundlagen

Die untersuchte These wirkt in einem kleinen, doch sehr mannigfaltigen
Bereich. Er ist beschrankt auf den Gesang im Tonstudio, und dennoch vielfaltig
wie die Gesangskunst und die Sanger selbst. Um den Grundstein fiir das
allgemeine Versténdnis zu legen, soll im Folgenden ein kurzer Uberblick iiber

den Bereich Gesang gegeben werden.

Der Begriff Gesang deckt ein weites Spektrum der menschlichen Ausdrucks-
formen mithilfe der Stimme ab. Gesang ist eine Kunstform. Durch Gesang kann
man Geschichten auf textlich-verstandlicher, wie auch auf stimm-emotionaler
Ebene — unterstiitzt durch die Verwendung von Melodien — vermitteln. (Fast)
Jeder Mensch kann singen'. Und Gesang ist ein mechanischer Vorgang im
menschlichen Korper, der von allen Einfliissen, die auf eine Person wirken,

beeinflusst wird.

21 Definiton Gesang

Wird der Begriff , Gesang” weit verstanden, kommt genau wie in der Musik die
Frage auf, ab wann etwas Musik bzw. Gesang ist. In der weitesten Auffassung
kann bereits das akustische Wirken, also Klingen, der Natur als Gesang
bezeichnet werden. Fiir diese Arbeit interessant ist er als eine Disziplin der
Kunst, als das bewusste, aktive Handeln mit der eigenen Stimme, um eine

melodische, kiinstlerische Darbietung zu erschaffen.

,Gesangskunst erfordert die souverdne Beherrschung des Stimmapparates, prazise
Artikulation und reine Intonation sowie sinnvolle Interpretation des Notentextes,
verbunden mit personlicher Ausstrahlung des Sangers auf sein Publikum”. (Ge-
sangskunst in Brockhaus, Riemann; Musiklexikon, Gelesen auf: http://www.sebasti-

aneicke.de/grafik/Studie.pdf; Zugriff 17.8.14)

Uber die , klassische Gesangskunst” hinaus wird fiir die vorliegende Arbeit

auch und vor allem die moderne Unterhaltungsmusik beachtet.

1 Abgesehen von Menschen mit krankhaften Stimm- oder Gehorschadigungen



Grundlagen

OSCILLATOR RESONATOR
FUNCTION COMPRESSOR (SOURCE) (FILTER)
ORGAN LUNGS - ;;gunE VOCAL FOLDS S\gﬂ;& VOCAL TRACT -‘%%%—E%a-
ACTIVITY BREATHING PHONATION ARTICULATION E:EEE
MAJOR MUSCLES OF LARYNGEAL LIP, TONGUE
AGENTS ABDOMEN AND MUSCLES JAW MUSCLES

DIAPHRAGM AERODYNAMICS

Fig. 1. Elock scheme of voice preoduction in engineering terminology
(upper row), in voice terminclogy (middle) and in muscle terminology.

Abbildung 2.1: aus Sundberg, Johann, The voice as a sound generator, 1981, S. 6

,,Bezieht sich das Gros der Fachliteratur zwar auf den Bereich klassischer Musik,
so hat die Ausbildung im Rock-Popbereich doch viele Gemeinsamkeiten mit dem
traditionellen Fach. Auch bei diesem Stil kann der autodidaktische Weg singen zu
lernen, auf keinen Fall einen Gesangslehrer ersetzen (...). ...

Im Gegensatz zum klassischen Gesang darf bzw. soll die Stimme beim Rock- oder
Popgesang durchaus Ecken und Kanten haben, damit sie hauchig, rotzig, zart oder
dreckig klingt (...).
Unterscheiden sich zwar die klanglichen Vorstellungen des Rock- Popgesangs sehr
stark von denen des klassischen Gesangsideals, so fufen doch die Bemiihungen,
die gesanglichen Fahigkeiten zu verbessern auf der selben Grundlage. Vor allem
was die Stimmbildung betrifft, wird viel mit altbekannten Techniken und Metho-
den gearbeitet.” (Lissner, 2005, S. 10, in Anlehnung an Balhorn, 1998)

2.2 Grundlagen

Das Instrument des Gesangs ist die menschliche Stimme. Der Sanger ist

Instrument und Spieler in Personalunion, musiziert wird mit dem eigenen
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Korper. , Dies macht die Besonderheit des Instrumentes Stimme aus, wobei sich

Spieler und Instrument gegenseitig zutiefst bedingen.” (Warczak, 2012)

Die Folgenden Ausfiihrungen entsprechen dem heutigen Stand der Stimmfor-
schung und sind grofitenteils den Werken von Seidner, 2010 und Faulstich, 2011

entnommen.

Einen ersten Uberblick iiber die Formung der menschlichen Stimme gibt
Abbildung 1.1, in der die Stimmentstehung auf muskuldrer, stimmlicher und

technischer Ebene dargestellt ist.
Die drei beziehungsweise vier Bestandteile der Stimme sind:

* Die Lunge — der Motor der Stimme
* Die Stimmlippen — der Tongenerator/Schwingungserreger
= Die Ansatzraume und Artikulatoren — die Resonatoren/Filter
= Ansatzraume: Rachen, Mundraum, Nasen- und Stirnhohlen
= Artikulatoren: Kiefer, Lippen, Zunge, weicher Gaumen (vgl. Pinksterbo-
er 2004, S. 15)

Die Lunge als Motor der Stimme stellt die Atemluft und den Atemdruck zur
Verfligung. Bei der Atmung ohne Lautbildung bewegt die Lunge mithilfe
des Zwerchfells und der Bauchwandmuskeln® Luft durch die Luftrohre. Die

Stimmlippen sind voneinander entfernt.

,Die Stimmatmung unterscheidet sich dadurch von Atemiibungen in Ruhe, dass sie
die Funktionsbereiche Stimmerzeugung, Klangbildung und Steuerung durch das

Zentralnervensystem mit einbezieht.” (Seidner, 2010, S. 31)

Der Ursprung der Lautbildung sind Schwingungen der Stimmlippen. Diese
befinden sich im Kehlkopf, einer komplexen Struktur aus Knorpeln, Bandern,
Muskelgewebe und Schleimhaut. Geht der Kehlkopf in die Sprech- und
Singstellung iiber, werden die paarig angelegten Stimmlippen einander

angendhert und verschliefen die Stimmritze (Glottis). Unter den geschlossenen

2 fiir ausfiihrlichere Informationen zur Atmung siehe Seidner, 2010, S. 17 ff
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Stimmlippen staut sich die Luft und bildet einen Uberdruck (subglottischer
Druck), dieser zwingt die Stimmlippen, sich zu 6ffnen. Da der Druck nun
entwichen ist, schlieflen sich die Stimmlippen wieder.? Der Wiederverschluss
der Stimmlippen wird aerodynamisch unterstiitzt — Der Luftstrom der auswei-
chenden Atemluft bewirkt zwischen den beiden nah aneinanderliegenden
Stimmlippen einen Unterdruck, der diese wieder zusammenzieht. Der Vorgang
wiederholt sich mehrmals. Dieser heutige Stand der Forschung geht davon aus,
dass die Stimmbildung nicht, wie lange Zeit angenommen, durch flatternde
Muskelbewegungen im Kehlkopf stattfindet, sondern durch das Wechselspiel
zwischen der Spannung der Stimmlippen und dem subglottischen (sich unter

der Stimmritze stauenden) Atemdruck.*

$998999¢

Abb. 2.2, schematische Darstellung der Offnungs- und Schliefbewegung der schwingenden
Stimmlippen, Frontalschnitt (links), von oben (mitte), Sinuskurve der Druckveranderung

(rechts), Faulstich, S. 19

3 Das Prinzip ist vergleichbar mit dem klappernden Deckel auf einem kochenden Topf:
Druck staut sich auf, der Deckel hebt sich, die Luft entweicht, und der Deckel fillt zuriick in
seine Ursprungsposition. vgl. Seidner 2010, S. 40 f

4 vgl. hierzu auch: Stiitzvorgang
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Mit jeder Offnung der Stimmlippen wird durch den austretenden Luftsto eine
Verdichtung der Umgebungsluft mit einer anschlieSenden Verdiinnung hervor-
gerufen. Die Frequenz (Schwingungen pro Sekunde), mit der die Stimmlippen
schwingen, erzeugt die Tonhohe beim singen. Die entstehenden Druckschwan-
kungen breiten sich wellenférmig in der Umgebungsluft aus. Bei einer
Frequenz zwischen ca. 20 Hz und 20 kHz werden sie vom Ohr in neuronale

Impulse umgewandelt, die das Gehirn als Klang wahrnimmt.

Der Ton, den die Stimmlippen generieren, ist der Primérklang, der Grundton
mit seinen Obertonen, der in seiner Reinform als schnarrendes Gerdausch
wahrgenommen werden wiirde. (vgl. Faulstich, S. 27) Im Folgenden wird noch
darauf eingegangen, wie der Primarklang in den Ansatzraumen geformt wird.
Der Primarton selbst kann bereits eine grofie klangliche Vielfalt aufweisen
hinsichtlich seiner Tonhohe, Lautstarke und Klangfarbe. Diese Vielfalt gilt
einerseits zwischen verschiedenen Menschen, die durch physiologische
Unterschiede hervorgerufen werden — Manner beispielsweise haben tendenziell
dickere Stimmlippen als Frauen, aber auch innerhalb einer Stimme, durch die

Veranderung der Tonproduktion:

Zur Veranderung der Tonhohe, also der Schwingfrequenz, werden Spannung
und Form der Stimmlippen modifiziert. Die Stimmlippen sind an Ring- und
Schildknorpel befestigt. Diese sind gegeneinander kippbar und verandern
durch die Kippbewegung ihren Abstand zueinander. Dadurch werden die
Stimmlippen gedehnt, gespannt, und verschmalert bzw. in riickwartiger
Richtung verkiirzt, entspannt, und werden wieder wulstiger. Das Prinzip
gleicht dem von Gitarrensaiten: Dicke, schlaffe Stimmlippen schwingen unter
dem subglottischen Druck langsamer und produzieren tiefe Tone; gestraffte,
schmale Stimmlippen schwingen schneller und produzieren hohe Tone.

(vgl. Faulstich, S. 21 ff) Ab einem bestimmten Spannungsgrad konnen die
Stimmlippen in der normalen Sprecheinstellung des Kehlkopfes® nicht weiter
gedehnt werden und ein hervorrufen hoherer Tone ist nicht mehr moglich.

Um dennoch hohere Tone singen zu konnen, geht der Kehlkopf in sein

5 Frauen sprechen in der Bruststimme, Manner meist im Modalregister
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zweites Register {iber. Die beiden Register sind in sich gleichartige Klangbe-
reiche der Stimme mit typischen Stimmlippeneinstellung und Schwingungs-
formen. Sie unterscheiden sich durch die Gestalt der Stimmlippen wahrend

der Stimmbildung, bei der je eine unterschiedliche Menge der beweglichen
Stimmlippe an der Schwingung beteiligt ist. Im weiblichen Brustregister oder
mannlichen Modalregister schwingen die vorderen zwei Drittel der Stimmlippe
(das hintere Drittel, das vom Vokalismuskel gebildet wird, ist nie an der
Schwingung beteiligt), und die Stimmlippen schliefen nach dem Offnungs-
vorgang vollstandig. Beim Bruch von tief nach hoch kippt der Schildknorpel
nach vorne, die Stimmlippen werden starker gedehnt und hohere Tone sind
moglich. (vgl. Pinksterboer, 2004, S. 20) Im weiblichen Kopfregister oder
mannlichen Falsettregister schwingt nur der vorderer Teil der Stimmlippen,
und der Schluss der Stimmlippen ist unvollstandig oder verkiirzt. (vgl. Seidner,
2010, S. 73 ff) Zugunsten der Vereinfachung soll in dieser Arbeit nicht weiter auf
die Unterschiede zwischen ménnlichen und weiblichen Registern eingegangen
werden, es sei nur angemerkt, dass sie vorhanden sind. Umfassendere
Grundlagen sind fiir die behandelte These nicht erforderlich, mehr zum Thema
findet sich unter Anderem bei Seidner, 2010, S. 71 ff.

Die Veranderung der Lautstarke wird durch unterschiedliche Einfliisse hervor-
gerufen. Um so grofier die Luftdruckdnderung ist, um so lauter wird ein Ton
wahrgenommen. Um so grofser die Masse der schwingenden Stimmlippen ist,
und um so hoher der subglottische Druck ist, um so groflere Druckunterschiede

konnen tendenziell realisiert werden.

Die Klangfarbe des Primarklanges wird, abgesehen vom Register, wesentlich
beeinflusst durch den Widerstand der Stimmritze gegen den Atemdruck. (vgl.
Faulstich, S. 29)

Ausgehend vom Primérton wird in den Resonanzraumen des Korpers der Ton
verandert und ein individueller Klangcharakter gebildet. Durch die Formung
des Schalls, also die Modulation der Druckwelle, in den sogenannten Ansatz-
raumen (vgl. Faulstich) wird die menschliche Stimme, bereits bevor sie den
Mund verlasst, zu einer zusammengesetzten Schwingung.

So erhélt jeder Mensch seinen besonderen, eigentiimlichen Stimmklang. Auch
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die Vokalformung findet {iber dieses Prinzip der resonatorischen Uberformung
statt. Die Ansatzraume wirken wie der Korpus eines Instrumentes, geben

der Stimme ihren Klang und ihr Timbre. Vergleichbar ist das Prinzip mit der
Wirkungsweise einer Trompete. Die Vibration, die allein mit dem Mundstiick
produziert wird, ergibt einen diinnen Ton. Das angeschlossene Instrument als

Resonator formt daraus einen vollen, charakteristischen Klang.

(2]
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e o e P
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o
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Abb. 2.3: Resonanzfunktion Ansatzraume, Seidner 2010, S. 49
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Die Ansatzraume bestehen aus den Hohlraumen, die beim Menschen oberhalb
der Stimmlippen im Hals- und Kopfbereich liegen. Zumeist werden sie in der
Literatur Ansatzrohr genannt, nach Seidner stellt die Bezeichnung allerdings
eine zu starke Vereinfachung dar, da sie an , starre, rohrenférmige Verhaltnisse
denken lasst” (Seidner, 2010, S.43), und der Vielgestaltigkeit und Verander-

barkeit, die zur Klangformung zur Verfiigung stehen, nicht gerecht wird.

Die Ansatzraume sind in ihrer Form veranderbar, ihre Formverdnderung
sorgt dafiir, dass jeweils unterschiedliche Anteile des priméaren Kehlkopf-
schalls verstarkt oder abgeschwacht werden. Die verstarkten Teiltonbereiche,
also Energiekonzentrationen in einem bestimmten Frequenzbereich, heifsen

Formanten. Der Stimmklang wird verandert hinsichtlich:

= Stimmeindruck (hell, gedampft, nasal, offen, emotionaler Ausdruck)
»  Obertone

* Timbre und Resonanz

* Formanten und Sangerformanten

» Lautstarke

= Intonation

= Artikulation

»  Vibrato

Ein spezieller Teil der Ansatzraume sind die Artikulatoren. Diese sind verant-
wortlich fiir die menschliche Sprachbildung, indem sie Laute formen. Sie
bestehen aus Kiefer, Lippen, Zunge und weichem Gaumen. Konsonanten
entstehen via Verschluss- und Engebildung. Vokale werden hier via Raum-
und Gestaltveranderung gebildet, die Frequenzbetonungen im Stimmschall
hervorrufen. An diesen Vokalformanten erkennt das Gehirn den jeweiligen
Vokal. Ein Formant fiir das , a” liegt beispielsweise , immer bei 1000 Hz, gleich-
giiltig, ob er von einer tiefen Mannerstimme oder einer hohen Frauenstimme, in
tiefer oder hoher Lage hervorgebracht wird.” (Faulstich, S. 53) Zusatzlich gibt
es mindestens zwei Formanten pro Vokal, die unterschiedlich gewichtet sein
konnen. Dadurch entsteht ein ,dunkles” oder ,helles” a. So wird eine grofde

Anzahl von Vokalschattierungen mithilfe der Formanten darstellbar.
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Abb. 2.4: Formantfrequenzen der Vokale, jeweils stiarker ausgepragter Formant mit Pfeil

gekennzeichnet (Faulstich, 2011, S. 53)

Exkurs Sangerformant (vor allem wichtig im klassischen Gesang):

Die Formantenbildung ist auch die Voraussetzung fiir die Bildung des Sanger-
formanten. Der Sangerformant ist eine ,,... Klangqualitat, die aufgrund ihrer
Obertonzusammensetzung iiber weite Distanzen und iiber Storschall hinweg
gehort wird.” (Faulstich, 2011, S. 49) Er entsteht dadurch, dass der primaére
Kehlkopfschall durch resonatorische Uberformung optimiert wird. Es handelt
sich um ein vokalunabhangiges Fromantbiischel aus zwei oder drei Formanten,
das iiber den Vokalformanten liegt und Brillianz und Tragfahigkeit in die

Stimme bringt.

Die Lehre der Klangformung vermittelt zusammengefasst:

,,... dass die stimmliche Leistungsfahigkeit und die Starke einer Sangerstimme
nicht nur von der Effektivitdt des Kehlkopfes und einer aufwandigen Atemarbeit
abhangt, sondern auch — und vor allem — von der optimalen Nutzung der Reso-

nanzverhaltnisse in den Ansatzraumen.” (Seidner, S. 53 f.)

Im Folgenden wird genauer auf die sangerische Atmung eingegangen, da diese
tiber den subglottischen Druck einen immensen Einflufd auf die Stimmpro-
duktion im Kehlkopf — also das Wechselspiel zwischen Atemdruck und

-strdomung mit der Stimmlippenspannung — hat.
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Die sogenannte Stiitze ist das Zuriickhalten des Atemdrucks mit dem Korper,

um nur die Menge Atemluft auszustofSen, die zur Stimmbildung benétigt wird.

Die wichtigsten Einatemmuskeln — das Zwerchfell und die Zwischenrippen-
muskeln, befinden sich nach der einfachen Ausatmung in ihrer Ruheposition.
Das Zwerchfell ist unter der Lunge gewolbt, die Rippen sind flach. Bei der
Einatmung wird diese Ruheposition durch Muskelbewegung verlassen. Das
Zwerchfell wird nach unten gezogen und gedehnt, die Rippen heben sich,

die Lunge kann sich mit Luft fiillen. Zur einfachen Ausatmung lassen die
Muskeln die Spannung los und kehren passiv in ihre Ruhelage zurtick, die Luft

entweicht aus den Lungen.

Zwerchfell ‘in Ruhelage

Zwerchfell in Einatmungs-
stellung

Zwischenrippenmuskeln

Abb. 2.5: Atembewegung des Zwerchfells, Faulstich 2011, S. 72

Beim Vorgang des Stiitzens wird das Zwerchfell nicht passiv in die
Ausgangslage zuriickversetzt, sondern behalt, genau wie die Zwischenrippen-
muskeln, seine Spannung bei. Die Ausatembewegung wird aktiv so gefiihrt,
dass nur der Luftstrom, der dem aktuellen Gesang angemessen ist, abgegeben
wird. So wird einer Uberhauchung der Stimme, einem gepressten Klang,

und einem - fiir lange Gesangsphrasen — zu schnellen Verlust der Atemluft

entgegengewirkt.

,Die sangerische Stiitzfunktion ist in erster Linie als ein physiologischer Vorgang

zu verstehen, bei dem mehrere Funktionsbereiche miteinander abgestimmt und im
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Dienste der sdangerischen Leistungs- und Ausdrucksfahigkeit in Einklang gebracht
werden miissen. Vom subjektiven Erleben her steht zwar die Abstimmung von
Atmungs- und Kehlkopffunktion im Vordergrund, aber die Klangformung muss

mit einbezogen werden, da sie im Zentrum jeder sangerischen Mitteilung steht.”

(Seidner, 2010, S. 66)

Beim Singen spielen Muskeln eine zentrale Rolle — Der Grad der Anspannung
der Stimmlippen, wie viel Atemdruck an die Stimmlippen weitergegeben
wird, wie die Ansatzraume geformt werden — all dies wird durch Muskeln

beeinflusst. Singen ist Muskelarbeit.¢

Zur Zusammenfassung der vorangegangenen Ausfithrungen zur

Stimmbildung:

,Die Luft aus der Lunge bringt die Stimmlippen zum schwingen. Der durch die
Stimmlippen erzeugte Ton wird im Ansatzrohr verstarkt und durch den Einsatz

der Artikulatoren geformt.” (Pinksterboer, 2004, S. 16)

Die beschriebenen Vorgange klingen in der Theorie einfach, laufen im
normalen Alltag jedoch unbewusst ab und entziehen sich meist der willent-
lichen Steuerung. Sie sind integriert in ein komplexes Gesamtsystem — den
Korper, in dem sich alle eingehenden Einfliisse gegenseitig bedingen. Auch
der psychische Zustand, in dem sich der singende Mensch befindet, hat einen
enormen Einfluss. Um den bewussten Umgang mit den an der Stimmgebung
beteiligten Vorgangen zu lehren bedarf es einem feinfiihligen Umgang mit der

Selbstbeobachtung des Sangers.

6 vgl. hierzu: Einsingen (Unterpunkt 4 im Kapitel “Einfliisse auf den Séanger”
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3 Einfliisse auf Sanger — Gesangslehre

Im Folgenden wird darauf eingegangen, welche Einfliisse auf die Singstimme es

gibt, und wie ein Gesangscoach darauf einwirken kann.

Fiir die Betrachtung der Einfliisse auf einen Sanger ist es wichtig, zu bedenken,
dass der menschliche Korper als Ganzes funktioniert. Alle Krafte im physio-
logisch-mechanischen und im psychologischen Bereich sind miteinander
verwoben. Eine Einwirkung auf einem Gebiet hat immer auch Auswirkungen
auf das gesamte Gefiige. Unter diesem Blickpunkt konnen die folgenden
Austithrungen nicht als ,,voneinander getrennt” betrachtet werden, sondern als

zwei Seiten einer Medaille.

3.1 Physikalische Einfliisse — Stimmtechnik

Stimmtechnik ist: ,,Die Gesamtkoordination aller mechanisch-physiologischen (=
Motorik), physikalisch-akustischen (= Phonation) und phonetisch-phonologischen
(= Artikulation) Vorgange zur Erzeugung der Stimme.”(Fischer 1998, S. 138, in Liss-
ner, 2005, S. 8)

Der Kehlkopf mit den Stimmlippen ist in einem Geflecht von Muskeln
eingehangt. Alle diese Muskeln beziehen Riickwirkungen aus dem Korper und
geben diese wiederum an den Kehlkopf und die Ansatzraume weiter. Uber

(An-)Spannungsketten ist jeder Muskel des Menschen miteinander verkniipft.

Damit alle beteiligten Muskeln gut miteinander wirken konnen, ist eine
ausbalancierte Haltung notig, sonst entstehen Fehlspannungen, welche sich
tiber die Riickwirkung der unterschiedlichen Muskelpartien im Korper auf die
Freiheit des Atems, die Bewegungsfreiheit des Kehlkopfes und die Ausformung
der Ansatzraume auswirken und somit die Singfahigkeit behindern. Die
Haltung des Menschen ist ausbalanciert, wenn sein Schwerpunkt in einer
senkrechten Linie vom Boden aus verlduft, und das Haltegeriist der Knochen
die Last des Korpers ohne bemerkenswerte Anstrengung der Muskeln tragen

kann.

,Auf zwei Wirkungsebenen ... muss die Korperhaltung und -bewegung im Hinblick

auf das Singen betrachtet werden:
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1. Korperstellungen und Muskelbewegungen erzeugen den Rahmen fiir die At-
mung.

2. Korperstellungen und Muskelbewegungen wirken tiber die Einhdngemuskulatur
auf den muskuldaren Mechanismus der Tonerzeugung im Kehlkopf.” (Faulstich,

2011, S. 81 f)

Die Korperbalance hilft dabei, unnétige Hilfsspannungen zu vermeiden, wodurch
die Haupt-, Sekundar- und Hilfsmuskeln der Atmung weitgehende Aktionsfreiheit
erhalten. (vgl. Faulstich, 2011, S. 81)

Der (Atem-)Stiitzvorgang sowie die Vorgange im Kehlkopf und in den Ansatzraumen,
wie sie im Grundlagenkapitel geschildert wurden, gehoren in den Bereich der physio-
logischen Gestaltung durch den Sanger. Im Kapitel Gesangslehre wird noch darauf
eingangen, wie ein Lehrer auf die physiologischen Gegebenheiten Einfluss nehmen

kann.

3.2 psychologische Einfliisse

»Das Singen ist — wie jede andere gerichtete menschliche Tatigkeit — an die grund-
legenden psychischen Vorgiange wie Aufmerksamkeit, Empfindungen, Wahrneh-
mungen, Gedédchtnisleistungen, Einbildungskraft, Denkvermdgen, Emotionen u. a.,
aber auch an die Personlichkeitsstruktur sowie das soziokulturelle Umfeld mit allen

seinen vielféltigen Erscheinungen eng verbunden.” (Seidner, 2010, S. 9)

Der Korper des Menschen wirkt in seiner Ganzheit. Ebenso, wie sich die
korperliche Verfassung auf den Sanger auswirkt, hat auch seine geistige
Verfassung Einfluss auf die psycho-physische Ganzheit, und damit auf seinen
Umgang mit der Stimme und seine Moglichkeit, diese einzusetzen. Diese
Riickwirkungen ergeben die , psychologische[n] Bedingungen, in die der
mechanisch- akustische Vorgang des Singens eingebettet ist”. (Faulstich, 2011,
S. 95)

Die psycho-physische Ganzheit ist ,fiir [den] kiinstlerischen Akt von unzweifel-
hafter Berechtigung, aber auch ,beim blofien technischen” Vorgang der Tonproduk-
tion werden die physikalischen Faktoren wesentlich mitbestimmt vom psychischen
Zustand des Singenden.” (Faulstich, 2011, S. 95)

Hier kommt die Besonderheit der Singstimme zum Tragen. Das genutzte
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Medium, quasi das gespielte Instrument, ist kein Objekt, welches vom Sanger
unabhéngig besteht, ,nicht ein Ding aufSerhalb seiner selbst, sondern er selbst

verkorpert es in seiner Person: seine Stimme” (Faulstich, 2011, S. 13).

Die Stimme wird, wie bereits im Grundlagen-Kapitel aufgegriffen, in den
Ansatzraumen geformt, diese werden durch Muskelspannungen verandert.
Die physischen und psychischen Vorgange im Menschen spiegeln sich auch im
Funktionszustand seiner Muskeln wieder. Evolutionstheoretisch entwickelte
sich beispielsweise das, was der heutige Kehlkopf ist, aus einem Schutzver-
schluss fiir die Lunge (vgl. Faulstich, 2011, S. 95). Die Phonation bedient sich

weiterhin

... derjenigen Bewegungsmuster, die in der Priméarfunktion eingetibt waren, z. B.
des Schliefsreflexes als Schutzfunktion auch bei psychischer Bedrohung: Atemii-
berdruck zusammen mit SchlieSung der Taschenfalten, Anspannung der Rachen-,
Kiefern- und Zungenmuskulatur bis hin zu den Gaumenbdgen.” (Faulstich, 2011, S.
97)

So wirken sich Emotionen immens auf die Schallproduktion und -formung

aus. Dadurch erkennen wir am Klang einer Stimme die Gemditslage der
sprechenden oder singenden Person. Zur Verdeutlichung seien einige

weitere emotionale Urlaute genannt: Rufen, Schreien, Seufzen oder Stohnen.
Bei genauer Selbstbeobachtung lasst sich feststellen, dass allein bei der
Vorstellung eines der vier genannten Laute sich die innere Mund-, Rachen- und

Halsstellung andert.

~Sowohl bei der Tonerzeugung als auch in der musikalischen Aussage beginnt sie
[die Natiirlichkeit des Singens] bei den Urimpulsen der Gemdiitsbewegungen, die
sich ohne willentliche Steuerung als Funktion der Natur ,entladen’, ...” (Faulstich,
2011, S. 95)

Der psychologische Aspekt des Singens hat zwei Seiten. Zum Einen die
emotionale Interpretation und Darstellung von Songinhalten, zum Anderen die
Emotionen des Sangers gegentiber seines eigenen Gesangs und der Situation, in

welcher er sich gerade befindet.
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Fiir die emotionale Darstellung von Inhalten wird die Stimme als Ausdrucks-
und Eindrucksmittel genutzt. Der oben angerissene emotionale Klangeindruck

wird hier kiinstlerisch genutzt, um die musikalische Aussage zu transportieren.

Die musikalische Aussage hiangt von der Interpretation des Inhaltes durch den
Kiinstler und von seinem Ausdrucksbediirfnis ab. Um diesen Ausdruck dem

Zuhorer nahezubringen, werden Stimme und Stimmung bewusst moduliert.

... [Die Stimme hat den] hochsten Grad der Fahigkeit, auf die mannichfaltigste
Weise modifiziert werden zu konnen, und durch die Sprache unterstiitzt, welche
deutlich und bestimmt zum Verstande redet, die verschiedensten Empfindungen
mit einer Wahrheit auszudriicken, welche keinem Instrumente erreichbar ist.” (Ha-
eser, 1820, S. 3)

Die Einfliisse seiner Umgebung auf den Sanger sind ebenfalls umfassend

und nicht immer dem bewussten Begreifen zuganglich. Sie bedingen seine
emotionale Grundstimmung und somit auch die Moglichkeit zur kiinstleri-
schen Aussage. Hierzu ein sehr treffender Vergleich von Warczak, 2012: ,,Das
Horn errotet nicht.” Wahrend ein Instrument objekthafte Ziige behalt, ,und

die Anzahl derjenigen Faktoren, die sich der sicheren Kontrolle entziehen, eher
gering ist” (Warczak, 2012), wirken psychische Einfliisse auf den Sanger, und
gleichbedeutend sein Instrument, sehr direkt. Ein Kreislauf aus missratener
stimmlicher AuBerung, Scham, neuem Versuch und der Wiederholung des
Misserfolges kommt haufiger vor als ein neuer Versuch bei dem sich der Sanger

nicht unter Druck setzt, und ein besseres Ergebnis erzielt. (vgl. Warczak, 2012)

Scham gehort nicht zu den sing-fordernden Emotionen. Sie ist mit der Tendenz
des ,,Sichzuriickziehens, der Stockung des Energieflusses und mit Blockie-
rungen verbunden”. (vgl. Warczak, 2012) Gleiches gilt fiir Stress, wobei sowohl
der eigene Erfolgsdruck des Sangers als auch die psychische Belastung durch
ein Publikum oder einen Lehrer grofie Stressfaktoren darstellen konnen. (vgl.
Lissner, 2005, S. 10)

,Durch das intensive Einbringen seiner Personlichkeit identifiziert sich ein Sanger

besonders stark mit seinem Beruf. Auf diese Art und Weise entsteht die Gefahr,
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dass ein Sanger, dessen Leistung kritisiert wird, diese Kritik als persénliche Zu-

riickweisung empfindet.” (Hannig, 2004, S. 2)

,Die rasche Ansprechbarkeit des Kiinstlers vor allem im emotionalen Bereich be-
dingt auch eine starkere Storanfalligkeit. Berufliche Belastungen konnen sich dabei

ebenso negativ auswirken wie familidre Konflikt.” (Seidner, 2010, S. 149)

Gleichzeitig sind Selbstbewusstsein und Vertrauen in die eigene Stimme ein

starker positiver Einfluss auf die Moglichkeiten des Sangers.

... die Abwesenheit von Aggression, Bedrohung und Angst ... [machen] die
Schliefstendenz tiberfliissig. Offenheit, positive Zugewandtheit und Vertrauen
fiihren zu abnehmender Schutzfunktionstendenz und ermoglichen die ungestorte
Entwicklung ... [des Gesangs ]”. (Faulstich, 2011, S. 98)

Eine sehr treffende Zusammenfassung bei der Einflussbereiche der psychischen

Verfassung des Sangers gibt Seidner:

,Der Zusammenhang zwischen psychischer Verfassung und sangerischen Leistun-
gen ist bekanntlich sehr eng. Im giinstigen Fallen wirkt er sich positiv aus, indem
sich von der Psyche her die stimmlichen Ausdrucksmoglichkeiten erweitern lassen,

aber auch negative Riickwirkungen sind mdoglich.” (Seidner, 2010, S. 149)

3.3 Gesangslehre

Im Folgenden wird beleuchtet, wie Gesangsunterricht funktioniert und wie er

sich auf den Sanger auswirkt.

Das Ziel von Gesangsunterricht ist es, die Moglichkeiten, die in einer Stimme

und der sie antreibenden Personlichkeit liegen zur Entfaltung bringen.

,In der Stimmbildung wird vorweggenommen, was bei der Interpretation von
Songs und Liedern gesangstechnisch erforderlich ist: Intonationsgenauigkeit, rhyth-
mische Klarheit durch prignante Aussprache, gezielte Anderungen von Stimm-

klang & Timbre, Phrasierungsvarianten.” (Freytag, 2002, S. 42)

Gesangslehre wird haufig nicht mit konkreter physischer Wissensver-
mittlung betrieben. Laut Faulstich, S. 9 ff, gentigt es fiir den Sanger, wahrend
des kiinstlerischen Aktes seine Stimme mit Empfindungen zu steuern. Ein

umfassenderes Wissen um die physiologischen Gegebenheiten kénnte nach
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Faulstichs Ansicht sogar die spontane Darstellung und den freien kiinstleri-

schen Einsatz hemmen oder gar ldhmen.

Lissner beschreibt einen weiteren Faktor: Der Lernvorgang beim Singen
unterschiedet sich stark von Lernvorgangen auf kognitiver Ebene. Viele der

zu erlernenden Parameter, beispielsweise Register, sind nicht vom Willen
abhangig. (vgl. Lissner, 2005, S. 8) Faulstich geht erganzend davon aus, dass
neben Beobachtungsgabe und Gehor auch eine Verfeinerung des Muskelgefiihls

erarbeitet werden muss. (vgl. Faulstich, 2011, S. 7)

Da sich einige Parameter dem bewussten Einwirken entziehen und psycholo-
gische Riickwirkungen eine grofde Rolle auf die Stimmbildung spielen, werden
fiir die Vermittlung haufig Begriffe wie ,Stiitze” oder ,, Stimmsitz” genutzt,
welche die Funktionen der Stimme fiir den praktischen Gebrauch zusammen-
fassen, und dem Sanger eher intuitiv-emotional gefiihrte korperliche Empfin-

dungen nahebringen. (vgl. Faulstich, S. 10)

Der Gesangslehrer bend6tigt das Wissen um die funktionalen Zusammenhange
der Stimmbildung, und um Wege, wie er diese situationsgerecht, also beispiels-

weise durch oben genannte Begriffe, vermitteln kann.

Die Themen, die ein Gesangslehrer mit seinem Schiiler behandeln kann,
entstehen im technischen Aspekt aus den im Grundlagenkapitel genannten
Funktionsbereichen. Es sind Haltung, Einstellung der Ansatzraume, sowie

die Sangeratmung beziehungsweise Stiitze. Mit dem Training soll, neben

der Erweiterung des Stimmumfangs erreicht werden, dass der Sanger in die
Lage versetzt wird, gilinstige Resonanzverhaltnisse hervorzurufen, und den
Stimmschall leistungsmafig effektiv und kiinstlerisch ausdrucksreich zu
gestalten. Eine klangliche Angleichung der Register und Vokale aneinander
oder der bewusste Umgang mit diesen Unterschieden wird ebenfalls
angestrebt. Es konnen die Regelung von Tonhohe, Lautstarke, Klangfarbe und

Dauer gesungener Tone bewusst gemacht und ausgearbeitet werden.
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Es bieten sich Ubungen an zu:

= gesamtheitlichen Bewegungsablaufen

* Haltung

= Atemstiitze, also auch Haltung und Position von Brustkorb und gesamtem
Atemapparat

= Haltung und Position, also Umgang mit Hals und Rachen, Mund, Zunge,

sowie mit dem Kehlkopf zur Klanggestaltung

mit dem Ziel, dem Sanger ein Gefiihl dafiir zu geben, wann sich sein Gesang
am freiesten entfalten kann. Beispielsweise wird mit Tonskalen auf verschie-
denen Vokalen eine bestimmt Haltung von Kehlkopf und Gaumen begiinstigt,
welche anschliefSfend dem Gefiihl nach erinnert werden sollen. Ein weiteres
Beispiel ist die , Gdhnstellung” beim Singen. Beim Gahnen sind Gaumen und
Rachen geweitet, wodurch Resonanzraume entstehen. Die Steuerung fiir den

Sanger erfolgt wiederum assoziativ.

Die Klanggestaltung hat in sich verschiedene Anteile, die Bestandteil der Lehre
sein konnen. Sie alle werden durch die bewusste Verformung der Ansatzraume

bestimmt.

» Timbre und Resonanz

* Formanten und Sangerformanten
= Lautstarke

= Intonation

»  Artikulation

=  Ansatz

= Vibrato

»Singen stellt im eigentlichen Sinne Muskelarbeit dar. Es werden alle beim Singen

beteiligten Bewegungsablaufe und Muskelgruppen trainiert, solange bis sie ins Un-

terbewusstsein gelangt und damit internalisiert sind.” (Lissner, 2005, S. 8)

Zusétzlich zu den technischen Aspekten haben auch die psychologischen
Aspekte einen Einfluss auf den Gesangsunterricht. Zum Einen nimmt der

Gesangslehrer — bewusst oder unbewusst — einen Einfluss auf das Gefiihlsleben
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des Sangers. Fiihlt sich dieser sicher bei seinem Lehrer, empfindet er die
Freiheit, auch Fehler zu machen, oder schamt er sich, wenn etwas schief lauft.
Des Weiteren werden die weiter oben genannten spontanen intuitiv-emotio-
nalen Reaktionen auf psychologische Reize wie Freude, Zuwendung oder
Erstaunen fiir die Vermittlung von Korperempfindungen genutzt. So verandert
der Gesangslehrer mit den Ubungen, die er anwendet, das bewusste oder

unbewusste Korpergefiihl des Sangers.

Aufierdem beschaftigt sich die Gesangslehre auch mit der Inhaltliche Ausein-
andersetzung mit dem Songmaterial, die auf die psychischen Ressourcen wie
Vorstellungsvermdgen, emotionale Ansprechbarkeit und Empathie zurtick-

greift.

Im Bereich der Unterhaltungmusik ist, abgesehen von der Tonbildung, auch
die rhythmisch-metrische Sicherheit sowie die Eigenkreativitat im Umgang mit

Musik wichtig, und sollte daher im Unterricht thematisiert werden.

Eine treffende Zusammenfassung liefert Freytag, die schreibt, dass das Ziel von

Gesangsunterricht ist:

,Das Zusammenwirken der physischen, psychischen und musikalischen Kompo-
nenten des Singens zu gewahrleisten; die Kreativitat im kiinstlerischen Bereich, das
individuelle Potential und die stimmtechnischen Fertigkeiten zu gleichen Teilen
optimal zu férdern; der Stimmhygiene [der Gesunderhaltung der Stimme] sowie
der Okonomie des Einsatzes der Stimme in Hinblick auf die besonderen Anforde-
rungen der Berufspraxis besondere Aufmerksamkeit zu schenken; ein individuelles
Repertoire aufzubauen, welches in ﬂbereinstimmung mit den stimmlichen Mog-
lichkeiten und den Imagevorstellungen zur Auspragung einer SangerInnen-Per-
sonlichkeit fiihrt; ein auch stimmlich unverwechselbares Profil zu suchen.” (Frytag,
2002, S. 41 f)

Fiir den Bereich der Unterhaltungsmusik im Speziellen fiigt sie hinzu:

,Die Stimmbildung ist im Bereich Popularmusik/Jazz ebenso wichtig und notwen-
dig wie im klassischen Gesang. ... Die spezifischen Aspekte der Aufmerksamkeit
der Stimmbildung im Bereich Popularmusik/Jazz liegen in einer guten Atem- und

Stimmkopplung, in differenzierten Arten von Stimmeinsatzen und Stimmabsatzen,



Einfliisse auf Sanger 23

in unterschiedlichen Stimmstarken, einem guten Vokalausgleich und einem Regi-
sterausgleich, der als gesangliches Stilmittel eingesetzt, bewufst horbar bleibt oder
unhorbar wird.” (Freytag, 2002, S. 42)

Ziel des Gesangslehrers ist es, neben diesen Aspekten auch ein positives Gefiihl

beim Sanger auszuldsen und ihn dadurch zu motivieren.

,Jeder Sanger verdient einen Lehrer, der das Wohlergehen seiner Schiiler wichtiger
nimmt als sein eigene Ego. ... Ein guter Gesangslehrer hort auf die Bediirfnisse des
Schiilers, geht die stimmlichen Schwierigkeiten mit einfachen und soliden Prin-
zipien an und fiihrt den Schiiler, ohne eine Abhdngigkeit zu schaffen, indem er eine
beispielhaft liebenswiirdige und unterstiitzende Atmosphare schafft.” (Jones, 2000,

,Gesangslehrer” auf www.gesangslehrer.de)

3.4 Einsingen

Eines der Dinge, die Gesangslehrer ihren Schiilern beibringen, ist das
Aufwérmen und Einsingen. Wie bereits angemerkt wurde, ist Singen Muskel-
arbeit. Die am Singen beteiligten Muskelgruppen und Bewegungsablaufe

werden vor dem Beginn des kiinstlerischen Singens gedehnt und aufgewarmt.

,Kein Sportler wiirde auf die Idee kommen, ein Training oder gar einen Wettkampf
zu beginnen, ohne sich vorher aufzuwarmen und die Muskulatur vorzubereiten.
Ansonsten wiirde er nicht nur schlechtere sportliche Leistungen riskieren, sondern
auch eine Verletzung. Auch ein Sanger belastet seinen Stimmapparat beim Singen
vergleichbar dem Korper des Sportlers. Nicht selten grenzt die Intensitdat und Dauer
des Singens gerade in Zeiten mit vielen Proben und Auftritten an Hochleistungs-
sport.” (Fuchs, 2008, S. 6f)

Durch Dehn- und Lockerungsiibungen des gesamten Korpers werden Verspan-
nungen aufgelost. Dadurch werden auch die an der Stimmbildung beteiligten
Muskeln gel6st, um anschliefsend frei arbeiten zu konnen, und es wird ,,Platz”
fiir die sangerische Atmung geschaffen. Die Stimme wird aufgewdrmt, indem
beispielsweise aufsteigende Tonfolgen gesungen werden. So werden die
Spannungszustande der Stimmlippen und Ansatzraume — ausgehend von einer
angenehmen Mittellage — langsam gesteigert. Die Feinabstimmung zwischen
Sangeratmung und Stimmlippen wird bewusst eingeleitet, anstatt ,nebenher”

zu passieren, und bietet so eine gute Grundlage fiir die folgende Performance.
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Es werden erlernte Bewegungsmuster bewusst ins Gedachtnis gerufen, womit
einer Fehlbeanspruchung der Stimme vorgebeugt wird. Zudem wirkt sich das
einsingen positiv auf die Ausdauer und Belastbarkeit der Stimme aus. (vgl.
Fuchs 2008)

,[Das individuelle Einsingen vor Ort scheitert] oft an den raumlichen Mog-

lichkeiten.

Ein Einsingen alleine zu Hause ist zwar begriiflenswert, aber in praxi aufgrund
der Anreisewege doch eher selten. Zu warnen ist vor dem Einsingen im Auto.
Aufgrund der besonderen akustischen Verhaltnisse mit nur kurzen Abstanden des
Sangers zu den schallreflektierenden Scheiben und mit Storgerauschen des Motors

wird die eigene stimmliche Leistung schnell iiberschatzt und die Stimme eher tiber-

fordert.” (Fuchs 2008)

3.5 Bedeutung fiir Studioaufnahmen

Studioaufnahmen konnen fiir den Sanger eine erhebliche Stresssituation
darstellen. Die Aufnahmen haben einen gewissen Ewigkeitswert, und im
Gegensatz zu Konzerten bleibt als Ergebnis nicht der Gesamteindruck des
Live-Erlebnisses, sondern ein festgelegtes Werk. Als Resultat von Aufnahmen
wird immer ein Maximum an Leistung erwartet. Der Sanger will sich in
absoluter Topform prasentieren. Das ist aber nur moglich, wenn alles, das mit

der Aufnahme zusammenhéngend, optimal ablauft.

Es gibt fiir eine Aufnahme zwar mehrere Takes, aber die Tagesform des Sangers
ist entscheidend. Da er auf lange Zeit mit der Leistung dieses einen Tages
konfrontiert wird, kann das allein eine angespannte Ausgangslage bedingen.
Zudem hort der Sanger bei der Wiedergabe der aufgenommenen Takes
unmittelbar, was gut und was schlecht ist. Wenn etwas nicht klappt, kann

es passieren, dass der Sanger wiitend auf sich wird und in der — im Kapitel

psychologische Einfliisse behandelten — Schamspirale gefangen wird.

Eine weitere Besonderheit einer Studioaufnahme ist, dass sie fiir einen Sanger,
fiir den sie ungewohnt ist, einer , Laborsituation” gleichkommt. Der Sanger

wird aus seinem gewohnten Umfeld geholt und begibt sich in eine den Alltag
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unterbrechende Situation.! Er musiziert weder im Proberaum, noch vor einem
Publikum.

Wie im Kapitel tiber psychologische Einfliisse geschildert, haben verunsi-
chernde Einfliisse eine negative Wirkung auf die Stimmbildung des Sangers
und konnen seine Leistung enorm behindern. Daher ist jede Moglichkeit, dem
Sanger ein positives, sicheres Gefiihl und Selbstvertrauen zu vermitteln, zu

begriifien.

Im Folgenden wird in der Erlauterung des Versuchsaufbaus dargestellt, wie
die These, dass ein Gesangscoach im Studio genau diesen positiven Einfluss

vermitteln kann, fiir die vorliegende Arbeit untersucht wird.

1 Ableitung von Petersen, S. 44 — zum Thema Laborexperiment im Bereich Sozialforschung
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4 Versuchsaufbau

Die These beinhaltet, dass nach dem Gesangscoaching die Sanger durch die
Aufwarmung und Lockerung der Stimme insgesamt entspannter werden,
stimmlich im Mix besser durchkommen, und die Songaussage besser vermitteln
konnen. Potentielle Schwierigkeiten, die ebenfalls beobachtet werden, sind:
Dass die Sanger durch den zusatzlichen Menschen negativ beeinflusst werden,
dass die Technik in den Vordergrund tritt und die kiinstlerische Ausdruckskraft
leidet.

Es ergaben sich zwei Teile der Datenerhebung:

= Die psychologische Stimmung der Sanger, und wie diese durch einen Ge-

sangslehrer beeinflusst wird,
* und den Einfluss von Gesangscoaches auf die Gesangsaufnahmen

Die beiden Datenbereiche wurden in zwei aufeinander aufbauenden Stufen
erhoben. Einem Versuch mit Sangern, bei dem via Fragebogen zusatz-

liche Daten erhoben wurden, und einer Einschatzung der Unterschiede in
den gesanglichen Ergebnissen durch eine tontechnisch oder tonmeisterlich

vorgebildete Befragtengruppe, die an den Aufnahmen nicht beteiligt war.

4.1 Versuch mit Sangern und Selbsteinschitzung via Fragebogen

Der erste Schritt der Datenerhebung war das Aufnehmen von Sangern, einmal
mit, und einmal ohne den Einfluss durch einen Gesangscoach, und ein dazu zu

beantwortender Fragebogen.
41.1 Versuchsaufbau

Es wurden zwei Moglichkeiten angedacht, die Aufnahmen mit den Sangern

umzusetzen.

Die erste war, die Sanger an zwei unterschiedlichen Tagen aufzunehmen.
Damit sollte der Stimmermiidung bei den Sangern vorgebeugt werden. Zudem
sollten so Verfdlschungen vermieden werden, die dadurch entstehen, dass

die Sanger wahrend des Singens warm werden. In diesem Szenario waren
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die Sanger an einem Tag zum Einsingen gekommen, an einem weiteren Tag
waren sie noch einmal zum Einsingen eingeladen worden, diesmal aber mit
einer halben Stunde Gesangscoaching vor den eigentlichen Aufnahmen.

Da psychologische Effekte auf die Sanger erfragt werden sollten, hitte eine
Aufnahme {iber mehrere Tage allerdings mehrere starke, nicht beeinflussbare
und nicht messbare Einflussgrofie bedingt. So zum einen die Tagesform der
Sanger, und zum anderen den Einfluss dessen, dass sich der Sanger beim
zweiten Aufnehmen bereits an die ,neue” Umgebung des Tonstudios und den
Tontechniker gewohnt hatte, und dadurch negative Effekte von vornherein
abgeschwacht gewesen waren, was den zu ermittelnden Einfluss des Gesangs-

coaches verfalscht hatte.

Die zweite Moglichkeit, welche auch umgesetzt wurde, bestand darin, beide
Aufnahmen an einem Tag direkt nacheinander durchzufiihren. Der Sanger sang
ca. eine halbe bis dreiviertel Stunde ein, erhielt ca. eine halbe Stunde Gesangs-
coaching, und sang im Anschluss noch einmal ca. eine viertel bis halbe Stunde
ein. Auf diese Art liefSen sich oben genannte Einfliisse minimieren. Ein Sanger
ist tendenziell schon vor Ende einer halben Stunde Aufnahmezeit eingesungen
(hierzu Seidner: ,,Das Einsingen sollte in 10-15 Minuten geschafft sein”),
wodurch die letzten Aufnahmen vor dem Gesangscoach als giiltige Aufnahme
verwendet werden konnen. Es wurde den Sangern auch zu jedem Zeitpunkt
der Aufnahmen die Moglichkeit gegeben, ein Ergebnis zu bewerten, als fertige
Aufnahme zu akzeptieren, oder die Aufnahme ganz oder in Teilen zu wieder-
holen, um ein Ergebnis zu erhalten, das von den Sangern selbst akzeptiert

wurde.
4.1.2 Versuchsaufbau - Konkrete Umsetzung

Der Titel, der fiir die Aufnahmen genutzt wurde, war ,, Ain’t no sunshine” von
Bill Withers.

Der Titel ist besonders gut geeignet fiir den Versuch, da er den meisten Sangern
bekannt ist, wodurch die Probleme eingeddammt werden, die durch schlecht
vorbereitete Sanger bei den Aufnahmen entstehen konnen. Die Melodie und

Songstruktur sind den meisten Sangern bekannt, der Text ist einfach genug,
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dass er schnell eingepragt werden kann. Das sich ein Teil der Sanger nur wenig
auf die Aufnahmen vorbereitet, wurde als Moglichkeit in Betracht gezogen, da

die Aufnahmen fiir die Sanger weder verpfllichtend noch erfolgsrelevant waren.

Weiterhin ist ,,Ain’t no sunshine” gut fiir den Versuch geeignet, da er Freiraum

tiir kiinstlerische Darstellung lasst und einen stark emotionalen Text hat:

,Ain’t no sunshine when she’s gone, it's not warm when she’s away ...
and I know, I know, I oughta leave the young thing alone, but there ain’t no sunshi-

ne when she’s gone...” (Textausziige nach Bill Withers).

Der Sanger kann aus diesem Text Trauer, innere Zerrissenheit, vielleicht
Hoffnung und andere Emotionen lesen und diese mit seinem Gesang
ausdriicken. Dies wirkt am iiberzeugendsten, wenn er sich auf die
Emotionswelt des Songs einlassen kann, was sich in der Uberzeugungskraft der
kiinstlerischen Aussage der Aufnahmen horen ldsst. Diese kann anschliefiend,
in der zweiten Stude des Versuchs, durch Dritte beobachtet werden. Hieraus
lassen sich im Vergleich (Vorher-Nachher) Riickschliisse darauf ziehen, ob der
Gesangscoach einen positiven oder negativen Einfluss auf die kiinstlerische

Aussage des Sangers hat.

Fiir die Aufnahmen wurde ein Playback mit Band - 2 E-Pianos, ein Schlagzeug,
Bass - angelegt. Um den unterschiedlichen Stimmlagen von Sangern gerecht
zu werden, gab es die Aufnahmen in 3 verschiedenen Tonhohen: Der Original-

tonart A-Moll, eine Version in C-Moll sowie eine in F-Moll.

Neben der Versuchsgruppe wird eine Kontrollgruppe aufgenommen. Der
Ablauf des Kontrollversuches ist der Gleiche wie der Ablauf in der Versuchs-
gruppe. Die Sanger werden lediglich gebeten, in der halben Stunde, die in
der Versuchsgruppe mit dem Gesangslehrer zugebracht werden, ungefiihrte
Aufwarmiibungen zu machen. Die Ergebnisse der Kontrollgruppe werden im

Anschluss mit denen der Versuchsgruppe verglichen.

Die Sanger, die aufgenommen wurden, sind unterschiedlich ausgebildet, es
sind mehr Hobby- und Bandsanger als studierte Profis. Es sind sechs Sanger in

der Versuchsgruppe, und weitere drei in der Kontrollgruppe enthalten.
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Den Sangern ist vor den Aufnahmen nicht mitgeteilt worden, was derThema
Untersuchungsgegenstand war. Damit sollte verhindert werden, dass

sich die Sanger unverhaltnismafSig gut oder schlecht auf die Aufnahmen
vorbereiten und so das Ergebnis verfalschen. Ebenfalls sollten die ersten
Aufnahmen unbeeinflusst sein von eventueller Unsicherheit einem Gesangs-
coaching gegentiber. Die Songauswahl wurde ca. zweieinhalb Wochen vor

den Aufnahmen bekannt gegeben, die Backingtracks in den unterschiedlichen
Tonhohen eine halbe Woche vor den Aufnahmen zur Verfiigung gestellt. Noten

und Text lagen zur Aufnahme ebenfalls vor.

Damit alle Sanger zu Beginn der Aufnahmen den gleichen Informationsstatus
hatten, wurde ein Einstiegsbogen ausgegeben, der den Ablauf, den Grund
und die Dauer des Versuches enthielt. Hier wurde als Grund wiederum “nur”
angegeben, dass der Versuch zur Verbesserung der Situation von Sangern im
Tonstudio dienen sollte, es wurde aber darauf hingewiesen, dass vor Einstieg
in den zweiten Teil der Aufnahmen Ubungen gemacht werden sollten. (vgl.

Anhang: Einstiegsbogen)

Zur Versuchsdurchfiihrung wurde den Sangern das Playback und ihr Gesang
via Kopthorer in den Aufnahmeraum gespielt. Die einzige Bearbeitung des
Gesanges war dabei ein Hall. Er wurde eingesetzt, da eine komplett trockene
Schallwiedergabe nicht den natiirlichen Hohrgewohnheiten des Menschen
entspricht, und Sanger sich damit tendenziell unwohl fithlen wiirden. Damit
das Ergebnis so wenig wie moglich verfdlscht wiirde, wurde er nur sehr dezent

eingesetzt.

Der Versuchsgruppe, die von einem Gesangscoach betreut wurde, wurde
eine Kontrollgruppe gegeniibergestellt, die lediglich ungefiihrte Aufwarm-
tibungen machte. Den Sangern in dieser Gruppe stand auch die Option offen,
statt Aufwarmiibungen zu einem von ihnen gewadhlten Song zu singen, damit
Sanger ohne Erfahrung im Bereich Einsingen dennoch dhnlich viel Zeit mit

singen verbrachten wie alle anderen Teilnehmer des Versuches.

41.3 Fragebogenkonstruktion
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Das Erkenntnisinteresse des Fragebogens, der an die Sanger gegeben wird, teilt

sich in zwei Kernfragen auf:

1. Wie verandert sich die Selbsteinschatzung der Sanger durch den Einfluss des

Gesangscoaches?
2. Wird ein Gesangscoach im Tonstudio als erstrebenswert empfunden?

Um eine Verdanderung in der Selbsteinschdtzung erheben zu konnen, ist die
Datenabfrage wiederum unterteilt. Ein Fragebogen wird den Sangern direkt
nach dem ersten Aufnahmeset vorgelegt. Die zu bewertenden Aussagen zielten
auf Parameter wie Selbstvertrauen, Stolz, Entspannung und Zufriedenheit mit

dem eigenen Konnen.

Die folgenden Aussagen sollten auf einer Skala von 7 - 1 bewertet werden,
wobei die Werteskala: 7 = trifft voll und ganz zu, 1 = trifft iiberhaupt nicht zu

angelegt wurde.

= Das Singen fiel mir leicht.

=  Meine Stimme war sicher.

= Meine Fortschritte im Gesang fiihren dazu, dass ich mehr singen bzw. auftreten
mochte.

= Ich war wéahrend der Aufnahme motiviert.

= Ich bin stolz auf meinen Gesang.

= Ich habe Vertrauen in meine Singstimme.

= Ich bin zufrieden mit dem Ergebnis der Aufnahme.

= Ich habe mich sicher gefiihlt.

= Ich habe mir zugetraut, auch hohe Tone zu singen.

*  Es fiel mir leicht, meine Stimme zu kontrollieren.

=  Meine Stimme konnte sich frei entfalten.

= Ich glaube, dass ich mein volles gesangliches Kénnen ausschopfen konnte

= Ich war entspannt.

=  Es fiel mir leicht, die Stimmung des Songs auszudriicken.

= Eshat mir Freude gemacht, zu singen.

*  Meine Singstimme macht mich dankbar fiir meine Begabung.

Zwei weitere Fragen sollten auf einer Skala von 7 = Sehr gut, 4 = mittelmifig, 1=
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schlecht bewertet werden:

=  Wie schéatzt du deine Singstimme gerade ein?

=  Wie sehr hat dich die Aufnahmesituation gestresst?

Hintergrund war es, den Sanger dazu zu bewegen, sich kurz tiber das eigene
Gefiihl hinsichtlich Stress und Eigenwahrnehmung bewusst zu werden, damit
auf diese bewussten Gedanken im Abschlussfragebogen zuriickgegriffen

werden konnte.

Der Zwischenfragebogen wurde absichtlich kurz gehalten, um die Sanger nicht
zu sehr aus dem eigentlichen Geschehen der Aufnahmen zu reiflen. Er dient

lediglich dazu, Vergleichswerte zu liefern.

Den Abschluss des Zwischenfragebogens macht der Hinweis darauf, dass
die im Einstiegsbogen angekiindigten Ubungen durch einen Gesangscoach
angeleitet werden wiirden. (vgl. Anhang: Zwischenfragebogen Versuchs-
gruppe) Im Zwischenfragebogen fiir die Kontrollgruppe wird an dieser Stelle
der Sanger darum gebeten, einige fiir ihn normale Aufwarmiibungen zu

machen.

Der Abschlussfragebogen griff den ersten Fragekatalog aus dem Zwischenfra-

gebogen wieder auf. Die Einleitung zu diesem Fragekatalog:

,Manchmal dndert sich ja im Laufe einer Gesangsstunde die Einstellung zum ei-
genen Gesang, daher mochte ich dich bitten, die folgenden Fragen noch einmal zu

beantworten. Bitte beziehe dich dabei nicht darauf, wie du auf eine dhnliche Frage

’

vorher geantwortet hast, sondern antworte nur aus deinem jetzigen Gefiihl heraus.”

(siehe Anhang: Abschlussfragebogen Versuchsgruppe)

sollte den Sangern die Wiederholung der Fragen erkldaren und ihnen bewusst
machen, dass es nicht darum ging, den vorherigen Antworten gerecht zu
werden. Es sollte besonders darauf hingewiesen werden, dass Anderungen

moglich waren, nicht aber notwendigerweise vorhanden sein mussten.

Der nichste Fragenabschnitt sollte bewusst und konkret die Anderungen

erfragen, die der Sanger an sich wahrnahm. In der Einleitung des
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Fragekataloges wird auch direkt gefragt, ob sich das Gefiihl des Sangers

verandert hat. Die aufgefiihrten Bereiche:

= Stress

=  Motivation

* Aufregung

= Konzentration

= Entspannung (+) / Anspannung (-)
= Zuversicht

* Glauben an dein eigenes Konnen

= Zufriedenheit mit deiner eigenen Leistung

sollten nach einer Anderung ins positive oder negative bewertet werden, wobei

die Skala +3 sehr positiv, 0 neutral und -3 sehr negativ angelegt wurde.

Die beiden folgenden Fragen zielen weiterhin auf den erlebten Einfluss des

Coachings auf die Sanger ab, allerdings hier mit Fragenspezifischer Skala:

= Hat dich die Gesangsstunde positiv herausgefordert und weitergebracht
oder eher tiberfordert? Skala: +3 = sehr viel weitergebracht, -3 = sehr iiberfordert
* Hat die Gesangsstunde dein Einlassen auf die Musik geférdert oder dich eher aus

dem Konzept gebracht? Skala: +3 = sehr gefordert, -3 = sehr aus dem Konzept gebracht

Im Folgenden enthalt der Abschlussfragebogen allgemeine Fragen zu den
Sangern, also Ausbildung, Einkommen durch Gesang und Sangerstatus,
Aufnahmeerfahrung (vgl. Anhang: Abschlussfragebogen Versuchsgruppe), um

eventuell entstehende Gruppenmerkmale erkennen zu konnen.

Eine wichtige Einheit des Abschlussfragebogens ist die Einstellungsabfrage an
den Sanger gegeniiber dem Einsingen im Tonstudio. Die erste Frage in diesem

Komplex ist darauf ausgelegt, die soziale Erwiinschtheit' im Antwortverhalten

1 soziale Erwiinschtheit: Wenn ,jemand befiirchten muss, dass sein tatsachliches Verhalten
mit dem angenommenen gesellschaftlich erwiinschten Verhalten nicht tibereinstimmt, gerat
er in Versuchung, seine Antwort in die Richtung , sozialer Erwiinschtheit” anzupassen.”
(Petersen, S. 211)

»~Man spricht auch vom Versuch der Anpassung der Antworten an das ,Ich-Ideal” (...) oder
—(...) von der Vermeidung , kognitiver Dissonanz”.” (Petersen, S. 211/212)
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zu dieser und den folgenden Fragen zu mindern. Hier ware es moglich, dass
die Befragten davon ausgehen, dass von Sangern erwartet wird, dass sie

sich vor Aufnahmen aufwarmen. Um den Druck hinter den Fragen nach den
eigenen Einsinggewohnheiten zu mildern, wurden auch Antwortmoglichkeiten
angelegt, die weit von einer idealen Vorbereitung auf eine Audioaufnahme

entfernt waren.

=  Wie vorbereitet kommst du zu einer Aufnahme bzw. wiirdest du zu einer
Aufnahme kommen?
Q0 Song vom Blatt

Song ein paar Mal angehort und grob gemerkt

Song auswendig gelernt

000

Eingesungen

Damit bei dieser Frage dennoch kein Konflikt zwischen den einzelnen
Antwortmdoglichkeiten entsteht und alle zutreffenden “Eingesungen”-
Antworten angegeben werden, wurde in einem Einleitungssatz explizit darauf
hingewiesen, dass Mehrfachnennungen ausdriicklich erwtiinscht sind. Es
folgten weitere Fragen nach dem Aufwarmverhalten der Sanger, und wie dieses

begriindet wird. (vgl. Anhang, Abschlussfragebogen Versuchsgruppe)

Der folgende Fragebereich beschiftigte sich mit dem zweiten Teil der
Programmfrage des Fragebogens: Der Akzeptanz der Sanger gegeniiber dem
Gesangscoaching im Tonstudio. Auf einer Skala von +3 = unbedingt bis -3 = Auf
keinen Fall sollte angegeben werden, ob der Sanger sich zukiinftig im Tonstudio
gern durch einen Gesangslehrer betreuen liefie.

In Freitextfragen wurden die damit verbundenen Hoffnungen, vermuteten
Vor- und Nachteile sowie Anforderungen an ein anbietendes Tonstudio/ den
eingesetzten Gesangscoach erfragt. Eine erfolgskritische Frage schloss den

inhaltlichen Teil des Fragebogens ab:

= Wiirdest du zusatzlich Geld fiir einen Gesangslehrer bei Studioaufnahmen ausge-

ben, auch wenn dadurch weniger Geld fiir Studiozeit zur Verfiigung steht?
a Ja U Nein

Es folgte die allgemeine Frage nach dem Alter, nicht aus einem hohen
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Erkenntnisinteresse heraus, sondern hauptsachlich, um dem Fragebogen
einen runden Abschluss zu geben. Weiterhin wurde den Befragten Raum fiir

Anmerkungen und Anregungen gegeben.

Die Kontrollgruppe bekam vom Aufbau sehr dhnliche Unterlagen. Einlei-
tungsbogen und Zwischenfragebogen waren bis auf wenige Worte die dem
Unterschied zwischen Gesangslehrer und ungefiihrten Gesangiibungen

geschuldet sind, identisch.

Im Abschlussfragebogen gab es jedoch Unterschiede. Fragen die sich auf den
Einfluf$ eines Gesangscoaches beriefen, der bei fiir die Singer gewohnten
Aufwarmiibungen nicht zu erwarten waren, wurden ausgelassen. Namentlich
die Fragen ob der Sanger sich herausgefordert oder tiberfordert fiihle
beziehungsweise sein musikalisches Einlassen gefordert oder er aus dem

Konzept gebracht wurde.

Zudem kam eine weitere Erkenntnisfrage hinzu: Wiirde sich der Sanger kiinftig

gerne direkt im Tonstudio einsingen konnen, und was wére ihm dafiir wichtig.

Anschlieffend wurde die Sanger der Kontrollgruppe aufgefordert, sich
vorzustellen, sie hatten die Moglichkeit, sich im Tonstudio von einem Gesangs-
coach betreuen zu lassen, und der Ablauf des Fragebogens aus der Versuchs-

gruppe wurde wieder aufgenommen.

4.2 Befragung Tontechniker

Die gesanglichen Ergebnisse aus dem Versuch werden fiir eine weitere Datener-
hebung genutzt, welche nicht auf die Gefiihle der Singenden abzielen soll,
sondern auf eine Einschatzung der Veranderung der Sangerperformance durch
eine tontechnisch oder tonmeisterlich vorgebildete Gruppe von Befragten.

Ziel dieser Erhebung ist, den Gefiihlen der Befragten eine zielorientierte
Einschatzung gegeniiberzustellen und eine unvoreingenommene, von der

Versuchsdurchfithrungunberiihrte Einschatzung zu erhalten.

,Die Horbeurteilung des Stimmklangs hat wie aus kiinstlerischer so auch aus
phoniatrischer Sicht noch immer Vorrang. Ein geschultes und differenziertes Hor-

vermogen ist auch durch aufwandige apparative Verfahren nicht zu ersetzen. ...
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(»Funktionelles Horen«).” (Seidner, S. 106)
421 Technische Aufbereitung der Versuchsergebnisse

Die jeweils vom Sanger abgenommene Gesangsaufnahme von vor - und nach
dem Coaching beziehungsweise den Ubungen wurde zur Bandaufnahme
gemischt. Die akustischen Einstellungen sind zwischen den beiden Aufnahmen
eines Sangers die gleichen, um sie vergleichbar zu halten. Es wurde bewusst
sehr wenig an den akustischen Einstellungen verandert, damit sich die
Befragten Tontechniker einen unverféalschten Eindruck von der Eignung der

Gesangsaufnahmen fiir die Mischung machen konnen.

Die so entstandenen 18 Versionen? werden iiber einen Server bereitgesetellt und
zusammen mit einem Online-Fragebogen an eine potenzielle Befragtengruppe

geleitet.
422 Fragebogengestaltung

Die Erkenntnisfrage der Tontechnikerbrfragung war, wie die Anderungen in

der stimmlichen Leistung durch unbeteiligte Dritte eingeschatzt wird.

Da eine Beurteilung von 18 Versionen des gleichen Titels mit hoher Wahrschein-
lichkeit die Geduld jedes Befragten iiberstrapazieren wiirde, ist die Befragung
in 3 Teile untergliedert. Um die Gruppenverteilung mit einem Zufallsprinzip
umzusetzen, wird die Zeit als ausschlaggebende Grofse genutzt. Zur Auswahl
einer Gruppe wurde angegeben, in welchem Drittel der Stunde sich der
Befragte gerade befand. Das erste Drittel von Minute 01 bis 20, das zweite
Drittel von 21 bis 40, oder das dritte Drittel, von Minute 41 bis 00.3

Die Befragten wurden bereits im ersten Screen darauf hingewiesen, dass die
Abspielreihenfolge zwischen vor- und nachher unterschiedlich ist, damit sie

nicht wissen, welche der Aufnahmen vor und welche nach dem

2 9 Sénger mit jeweils 2 Versionen

3 Beispiel: Zum Zeitpunkt der Fragebogenbearbeitung ist es 15:48, hier ware das dritte Drittel
zu wahlen: Minute 41 bis 00.
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Gesangscoaching gemacht wurden. Ziel ist es, eine moglichst natiirliche

Einschédtzung zu erhalten.

Die Befragten werden gebeten, sich jeweils eine verlinkte Aufnahme anzuhdren

und anschliefsend nach den folgenden Kategorien zu beurteilen:

= Stimmtechnik
Zusammengesetzt aus bspw. Intonation, Artikulation, Atemtechnik, Timing
» Gesanglich-kiinstlerische Leistung
Zusammengesetzt aus bspw. Eigenkreativitit (musikalisch, Umgang mit Text),
emotionale Darstellung
= Klingt die Stimme fiir dich eher offen oder eher verkrampft?
1 entspricht sehr offen, 7 entspricht sehr verkrampft
*  Durchsetzungstahigkeit/Durchschlagkraft Stimme gegeniiber Band
= Eignung der stimmlichen Leistung zum Mischen
*  Gesangliche Leistung Gesamteindruck

Konnte dich der Singer insgesamt iiberzeugen?

Dabei wird die Skala 1 = sehr gut und 7 = gar nicht gut angewendet.*

Nachdem beide Varianten eines Sangers nach diesen Gesichtspunkten
betrachtet sind, gibt es noch eine vergleichende Einschatzung mit der konkreten

Frage:

=  Findest du eine der beiden Aufnahmen besser?
O Erste Version
U Zweite Version

O Keine Praferenz
und Raum fiir Anmerkungen zu den beiden Aufnahmen.

Nachdem diese Einschatzung fiir drei Sanger abgegeben ist, werden noch

abschlieflende Fragen gestellt.

4  Der Grund dafiir, dass die Skalenwerte umgekehrt zu der in der Sdngerbefragung verwen-
deten Besetzung angewendet werden, liegt darin, dass das verwendete Online-Umfragetool
Google Docs eine aufsteigende Reihenfolge nur von links nach rechts erlaubt, und der Ver-
fasser der Arbeit der Ansicht ist, dass die positive Bewertung links stehen sollte.
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Es wird erhoben, in wie weit sich, nach der Erfahrung des Befragten, Sanger vor

Tonaufnahmen einsingen.

AnschliefSend wurden noch Eckdaten zum Arbeitsfeld der Befragten erhoben
(vgl. Anhang, Tontechnikerfragebogen) und Raum fiir Anmerkungen und

Anregungen zur Verfligung gestellt.

Die gewonnenen Daten sollen im Folgenden mit der These verglichen werden.
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5 Ergebnisse

Die Aufbereitung der Ergebnisse wird sich, ausgerichtet an den zwei Versuchs-

ebenen, ebenfalls in zwei Bereiche aufteilen:

* Die Ergebnisse aus der Selbstbeobachtung der Sanger sowie die

* Ergebnisse der Tontechnikerbefragung.

5.1 Beschreibung Versuchsgruppe

Fiir den Versuch konnten sechs Sanger unterschiedlicher Ausbildungsgrade

gewonnen werden. Die Kontrollgruppe bestand aus weiteren drei Sangern.

Zur Anonymisierung der Sanger wurden diese nicht mit Namen bezeichnet,
sondern durch Zahlen beziehungsweise Buchstaben geordnet. Die Sanger der
Versuchsgruppe erhielten als Beschreibung Zahlen (1,2,3, ...); den Sangern der
Vergleichgruppe wurden Buchstaben (A,B,C) zugeordnet.

Einer der Sanger absolvierte ein Gesangsstudium und bestreitet sein Hauptein-
kommen durch Musik. Zwei weitere gaben an, ein Nebeneinkommen durch

Musik zu erwirtschaften.

Vier der neun Sanger nahmen mehrere Jahre Gesangsunterricht, ein weiterer
zwei Monate. Sechs der Sanger, darunter derjenige mit Gesangsstudium, haben
mehrjahrige Banderfahrung (drei bis zwanzig Jahre). Ein Sanger gab an, keine
Ausbildung oder Banderfahrung zu haben. Alle Sanger waren Solosanger, zwei

auch Chorsanger.
Die Aufnahmeerfahrung der Sanger setzt sich wie folgt zusammen:

* Drei der Sanger haben bereits sechs mal oder 6fter im Tonstudio aufgenom-
men,

= ein Sanger drei bis fiinf mal,

* drei Sanger ein oder zwei mal,

= und einer der Sanger hatte bisher noch keine Aufnahmeerfahrung.

Sieben der acht Sanger mit Aufnahmeerfahrung gaben an, zu Studioterminen

normalerweise eingesungen zu sein. Vier davon waren am Aufnahmetag
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eingesungen.

5.2 Ergebnisauswertung der Siangerbefragung

Wie im Versuchsaufbau beschrieben, erhielten die Sanger nach jedem der
beiden Aufnahmebltcke einen identischen Fragenkatalog zur Selbstein-

schatzung. Im Folgenden werden die Ergebnisse miteinander verglichen.
52.1 Ergebnisse Versuchsgruppe

Es wurden jeweils aus den angegebenen Werten aller Sanger einer Gruppe
der Durchschnitt berechnet. In Abbildung 4.1 sind diese Durchschnittswerte
fiir die Versuchsgruppe abgebildet. Abbildung 4.2 zeigt die durchschnitt-
liche Wertanderung (&) zwischen vor- und nachher an. Dafiir wurden die
Durchschnittswerte, die vor dem Gesangscoaching entstanden (v), von den
Durchschnittswerten, welche nach dem Gesangscoaching entstanden (n),

abgezogen.
a=n-v

Es ist zu erkennen, dass die abgegebenen Werte sowohl vor als auch nach
dem Einfluss durch den Gesangscoach sehr hoch ausfallen. An dieser Stelle

ist ein Problem des Fragebogens beziehungsweise der Frageformulierung zu
erkennen: Bereits in der Werterhebung nach dem ersten Gesangsblock wurde
oft der hochste Wert zu bestimmten Fragen angegeben. Hier gab es demnach
keinerlei Spielraum mehr nach oben, was die Ergebnisse verfalscht.! Dennoch
zeichnet sich bei fast allen erfragten Bereichen eine positive Tendenz ab, aus
der sich herleiten lasst, dass der Gesangscoach einen positiven Einfluss auf die

Gefiihlswelt der Sanger hatte.

Tatsachlich hat sich in fast allen Fallen durch die halbe Stunde mit dem
Gesangscoach die Selbsteinschatzung der Sanger positiv gedndert. Lediglich
ein Sanger wurde durch die Gesangsstunde starker verunsichert. Dieser war

auch der Einzige, der negative Werte fiir den Einfluss des Gesangscoaches

1 Sollte eine dhnliche Erhebung noch einmal geplant werden, ist demnach zu empfehlen, die
zu bewertenden Aussagen extremer zu formulieren.
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Selbsteinschitzung Sanger Versuchsgruppe

Singen fiel leicht (1)
Dankbarkeit fur

eig. Begabung (16)

Sicherheit Stimme (2)

Motivation
durch Fortschritte (3)

Stimmung Song
ausdriicken (14)

Aufnahme-
motivation (4)

Stolz auf eigenen

Entspanntheit G 5

13) esang (5)
Kénnen ) Vertrauen eigene
ausgeschopft (1

Singstimme (6)

Zufrieden mit

Stimmentfaltung (1 )
Aufnahmeergebnis (7)

Stimmkontrolle (10) Sicher gefihlt (8)

[ ¢ Selbsteinschatzung Zutrauen hohe
Vor Gesangslehrer Tone zu singen (9)

- @ Selbsteinschatzung

Nach Gesangslehrer (angeleitet, alle Daten)

Abbildung 5.1: Befragungsergebnisse gesamte Versuchsgruppe

2,0
1,8
1,6
1,4 1,2 1,2
1,2 1,0

1,0
0,8 0,7

0.6 0,5 0,5
0,4
0,2
0,0
-0,2 1 2 3 4 5 6 7 8 9 11 12 13 14 15 16
-0,4
-0,6

Anderung Selbsteinschitzung Versuchsgruppe

@ Einschatzungsidnderung

B @ Einschatzungsidnderung Vorher-Nachher Versuchsgruppe (alle Daten)

Abbildung 5.2: Ergebnisveranderung gesamte Versuchsgruppe (8,=n,-v, Achsen vgl. Abb. 5.1
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auf das eigene Gefiihlsleben angab.? Der Grund datfiir liegt vermutlich darin,
dass dieser Sanger seit 10 Jahren in Bands singt, bisher aber noch nie mit
einem Gesangslehrer zusammenarbeitete.> Im Vorfeld wurde den Sangern wie
erwahnt nicht mitgeteilt, was der Einfluss sein wiirde, mit dem sie konfrontiert

wiirden, daher konnte er sich nicht auf den Gesangscoach einstellen.

Der Sanger gab im weiteren Verlauf des Fragebogens an, durch den Gesangs-

coach haben sich bei ihm Stress (+3) und Anspannung (+2) stark gesteigert.

Im normalen Studiobetrieb wiirde man Sanger nicht unvorbereitet mit Gesangs-
lehrern konfrontieren, sondern sie wiirden sich bewusst dazu entscheiden,
einen Gesangscoach zu buchen - oder eben nicht. Jemand wie der betreffende
Sanger wiirde sich wahrscheinlich dagegen entscheiden, einen Gesangscoach
zu einer Studioaufnahme hinzuzuziehen. Der Sanger selbst gab allerdings auf
die Frage hin, ob er in Zukunft im Tonstudio wieder durch einen Gesangslehrer
betreut werden wolle, eine leicht positive Tendenz an (+1 auf einer Skala von +3

= unbedingt, 0 = neutral, -3 = Auf keinen Fall)*.

Es sei an dieser Stelle also deutlich darauf hingewiesen, dass ein Gesangscoa-

ching auch negative Effekte auf den Sanger haben kann.’

Da man, wie oben genannt, vermuten kann, dass sich Sanger wie Sanger 2
nicht fiir ein Gesangscoaching im Tonstudio entscheiden wiirden, werden in

Abbildung 4.3 die Daten, berechnet ohne die Angaben von Sanger 2, dargestellt.
5.2.2  Ergebnisse Kontrollgruppe

Die Ergebnisse der Sangerbefragung in der Kontrollgruppe, welche zwischen
den Aufnahmen ,nur” ungefiihrte Aufwarmiibungen umsetzte, war ebenfalls

sehr positive. Wahrend der Entwicklung der These wurde die Mdoglichkeit, dass

vgl. elektronischer Anhang, “Einfluss Gesangslehrer auf Gefiihlsleben”
vgl. elektronischer Anhang, Abschlussfragebogen Sanger 2
vgl. elektronischer Anhang, Abschlussfragebogen Sanger 2

O &~ W N

Im weiteren Verlauf der Arbeit wird noch mehr darauf eingegangen werden, dass auch al-
lein der Freiraum zum Einsingen bei Sdngern bereits etwas bringen kann.

6 vgl. Abb.4.5und 4.6
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Selbsteinschatzung Sanger Versuchsgruppe (ohne Sanger 2)

Singen fiel leicht (1)
Dankbarkeit fur

eig. Begabung (16)

Sicherheit Stimme (2)

Motivation
durch Fortschritte (3)

Stimmung Song
ausdriicken (14)

Aufnahme-
motivation (4)

Stolz auf eigenen

Entspanntheit
P Gesang (5)

(13)

Kbénnen

.. Vertrauen eigene
ausgeschopft (1

Singstimme (6)

Zufrieden mit
Aufnahmeergebnis (7)

Stimmkontrolle (10) Sicher gefunhlt (8)

Zutrauen hohe

[ ¢ Selbsteinschatzung
Tone zu singen (9)

Vor Gesangslehrer
- @ Selbsteinschéatzung

Nach Gesangslehrer (angeleitet, ohne Sanger 2)

Abbildung 5.3: Befragungsergebnisse Versuchsgruppe ohne Sanger 2

fg Anderung Selbsteinschitzung Versuchsgruppe
® 16 (ohne Singer 2)
s 1,4
§ 1.4 1,2 1,2
g 1.2 1,0 1,0
g 1,0 0,8 0,8
208 06 06 0,6
é 06 |04 0,4
a 0,4 0,2 0,2 0,2
0,2
0,0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16
B @ Einschitzungsdnderung Vorher-Nachher Versuchsgruppe (ohne Sanger 2)

Abbildung 5.4: Ergebnisveranderung Versuchsgruppe o. Sanger 2, 4,=n,-v, Achsen vgl. Abb. 5.3
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Selbsteinschdtzung Sanger Kontroligruppe

Singen fiel leicht (1)
Dankbarkeit fur

eig. Begabung (16)

Sicherheit Stimme (2)

Motivation
durch Fortschritte (3)

Freude am singen (15

Stimmung Song
ausdriicken (14)

Aufnahme-
motivation (4)

Stolz auf eigenen

Entspanntheit
P Gesang (5)

(13)

Koénnen

i Vertrauen eigene
ausgeschopft (1

Singstimme (6)

Zufrieden mit
Aufnahmeergebnis (7)

TN

Stimmkontrolle (10)

Stimmentfaltung (1

Sicher gefihlt (8)

Zutrauen hohe

[ ¢ Selbsteinschatzung )
Tone zu singen (9)

Vor Gesangsubungen
- @ Selbsteinschatzung

Nach Gesangslibungen (unangeleitet, alle Daten)

Abbildung 5.5: Befragungsergebnisse Kontrollgruppe
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B @ Einschitzungsidnderung Vorher-Nachher Kontrollgruppe

Abbildung 5.6: Ergebnisveranderung Kontrollgruppe, 8,=n.-v, Achsen vgl. Abb. 5.5
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sich die Gesangsiibungen im Tonstudio ebenfalls positiv auswirken wiirden,

zwar vermutet, nicht jedoch in diesem Ausmaf3 erwartet.

Ein Sanger hatte sich bereits vorher eingesungen, zwei nicht, obwohl einer

davon dies normalerweise tate.

523 Aufwarmverhalten der Sanger

Einer der Sanger hatte bisher keine Aufnahmeerfahrung und konnte daher
keine verwertbaren Angaben zu seinem Aufwarmverhalten machen. Auf die
Frage, ob sie sich bisher eingesungen hatten, antworteten die acht Sanger mit
Aufnahmeerfahrung vier mal ja, drei mal meistens, und einmal eher nicht. Vier

der Séanger waren auch fiir die Versuchsaufnahmen aufgewarmt.

52.4 Interesse der Sdanger an Gesangscoaching im Studio

Auf die Frage, ob sie sich in Zukunft einen Gesangslehrer im Tonstudio
wiinschen wiirden, antworteten — auf einer Skala von +3 = unbedingt bis -3 =
Auf keinen Fall — fiinf der neun Sanger mit +3, zwei der Sanger mit +2, und zwei
weitere mit +1. Dabei fiel die Verteilung in der Kontrollgruppe, mit zwei mal

+3 und einmal +2, positiver aus als in der eigentlichen Versuchsgruppe. Auf

die Frage, ob sie dafiir zusatzlich Geld ausgeben wiirden, auch wenn dadurch
weniger Studiozeit zur Verfiigung stiinde, antworteten in beiden Gruppen zwei

Drittel der Befragten mit ja.

Daraus lasst sich schliefSen, dass der Gesangslehrer von den Sangern akzeptiert,
und dass die geleistete Hilfestellung auch fiir wertig gehalten wurde. Wenn
tatsachlich alle Studiosanger ein potenzielles Interesse an einem Gesangslehrer
im Tonstudio haben, und zwei Drittel davon ernsthaft bereit waren, dafiir Geld

zu bezahlen, besteht fiir dieses Angebot ein Markt.
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Auch auf Kosten
Zukiinftig Gesangslehrer im Studio Tonstudiozeit?
7 7
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Abb. 5.7: Wunsch der Sanger nach Gesangslehrer im Tonstudio

524 Auswertung der Freitextfragen

Einer der Sanger gab an, dass er sich einsinge, weil er wisse, dass er dann besser
singe. Ein Anderer schrieb, dass es ihm Sicherheit gegen Nervositat giabe. Des
Weiteren kam die Aussage, dass sich einer der Sanger nur nicht einsinge, wenn

es keine Zeit beziehungsweise Moglichkeit dazu gédbe, ansonsten immer.

Einer der Sanger, der schon jahrelange Erfahrung hat und selbst unterrichtet,
gab an, dass er sich bisher nicht einsang, ,Weil es Erfahrungsgemafs sowieso
einige Takes dauert, bis alles passt, das - so dachte ich bisher - geniigt vollig
zum einsingen.”” Im anschliefSfenden Gesprach dufSerte der Sanger, dass er sich
von jetzt an immer einsingen werde, da es unheimlich viel ausmache, wenn

man sich mit den Ubungen aufwirmt, die man gewohnt ist.

Auf die Frage nach der Erwartung, die an einen Gesangslehrer im Studio
gestellt werden, antworteten die Sanger fast alle, dass sie sich eine Verbes-
serung der eigenen Leistung erhoffen. Zudem wurden zusatzliche Motivation,
Anregungen zur Bewaltigung schwieriger Passagen und Tipps fiir den Umgang

mit der Tagesform genannt.

7 Abschlussfragebogen Sanger B
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Um ihrer Vielgestaltigkeit gerecht zu werden, werden die Antworten auf
die Frage nach Vor- und Nachteilen eines Gesangslehrers im Tonstudio im

Folgenden zitiert:

,Nur Vorteile: Verbesserung; Sicherheit; Dem Gesangslehrer fallen immer Sachen

auf, die einem Sanger nicht auffallen - Reflektion”®

,Flir Gesangstechnik ist es in der Studio-Situation zu spat - das verwirrt eher (und
stresst). Fiirs Einsingen und schnell umsetzbare Anderungen (Haltung, Emotion)

sehr gut. Und fiir eine qualifizierte Meinung.”’

,Vorteil: Es ware immer jemand da der Hilfe/Tipps geben kann; Nachteil: Wenn
man zu oft betreut wird, wird man vielleicht unsicherer wenn mal niemand da

ist.”10

~Nachteile sehe ich hochstens in der Interpretation; falls man als Sanger eine vollig
andere emotionale Bindung zu einem Song herstellt als der Gesangslehrer. Tech-

nisch kann es aus meiner Sicht nur von Vorteil sein.”"
,,(+) Songs besser umsetzbar”'?

,Vor: Direktes Feedback, Schutz vor Schadigung der Stimme; Nach: Teuer”'®
,(+) Neue Impulse fiirs eigene Coaching; (+) Noch etwas mehr Motivation”*

,Tipps bzgl. Atemtechnik, Betonung evtl. Textanpassungen bei schwierigen

Passagen”®

An den Zitaten lasst sich ablesen, dass die erwarteten Vorteile starker wiegen
als die befiirchteten Nachteile. Die angegebenen Vorbehalte gegen zu stark

eingreifenden Technikiibungen und Interpretationsdiskussionen geben einen

8 Abschlussfragebogen Sanger 1
9  Abschlussfragebogen Sanger 2
10 Abschlussfragebogen Sanger 3
11 Abschlussfragebogen Sanger 6
12 Abschlussfragebogen Sanger 7
13 Abschlussfragebogen Sanger A
14 Abschlussfragebogen Sanger B
15 Abschlussfragebogen Sanger C
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guten Anhaltspunkt dafiir, welche potentiellen Probleme beim Gesangscoa-
ching im Studio umgangen werden miissen, um den Sanger nicht negativ

zu beeinflussen. Demnach sollte ein Coaching schnell umsetzbare Tipps
liefern, dem Sanger eine qualifizierte, aber wohlwollende Einschatzung sowie

Motivation und Sicherheit geben.

Auch die Antworten auf die Frage nach den Anforderungen, welche die Sanger
an einen Gesangscoach beziehungsweise das organisierende Studio haben,
werden, aufgrund ihrer Vielfaltigkeit und um ihren Sinn nicht durch zu starke

Vereinfachung zu verfalschen, komplett zitiert:

,Dass er oder sie gut ausgebildet ist und Erfahrung hat”

,Dass er selbst Studio-Erfahrung hat und idealerweise selbst aus dem Musik-Genre

kommt. Und dass er nett ist. =)”

,Den Kiinstler nicht zu etwas ,, zwingen” zu dem er keine Lust hat bzw. welches

ihn in seiner Branche wenig weiterbringen wiirde”

,Br miisste ein Genre-Multitalent sein, da jeder Musikstil eine andere Technik erfor-

dert.”

»Qualifizierte Ausbildung; guter Umgang mit Menschen; schnell Zugang finden

zum Potenzial des Sangers”
,Sympathie; Experimentierfreudigkeit”

,Entweder kenn ich den Lehrer schon, oder es ist jemand, der sehr schnell eine per-

sonliche Verbindung aufbauen kann.”

»,Gesangslehrer sollte Recording-Erfahrung haben und guter Motivator sein.; Studio

sollte sich entsprechend Zeit nehmen.”

Hier wird deutlich, dass es wichtig ware, fiir einen Sanger einen im jeweiligen
Genre versierten Coach anbieten zu konnen. Die angegebenen Voraussetzungen
Empathie und guter Zugang zu Menschen sind per se ein Kriterium fiir einen

guten Gesangscoach.

Zwei Fragen wurden fiir die Kontrollgruppe in den Fragebogen aufgenommen,

wie im Kapitel Versuchsaufbau beschrieben.
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Die Frage, ob die Sanger zukiinftig gern die Moglichkeit hatten, sich im
Tonstudio einzusingen, wurde auf einer Skala von 7 = sehr bis 1 = iiberhaupt nicht
einmal mit 7, einmal mit 6, und einmal mit 5 beantwortet. Hier besteht also ein

starkes Interesse daran, im Tonstudio eine Moglichkeit zum Aufwarmen zu
haben.

Auf die Frage, was wichtig ware, um sich im Tonstusdio einsingen zu konnen,
antworteten zwei der Sanger, dass ihnen ein E-Piano oder Klavier und ein paar
Minuten Ruhe wichtig waren. Der Dritte Sdnger antwortete bereits vor der
Einfithrung der Moglichkeit eines Gesangslehrers im Fragebogen, dass ihm

Begleitmusik und Feedback durch einen Gesangslehrer wichtig seien.

525 Zusammenfassung Sangerbefragung

Der Versuch zeigt, dass durch einen Gesangscoach die Einstellung der Sanger
sich selbst, ihrem Konnen und der Aufnahmesituation gegeniiber positiv
beeinflusst wird. Es zeichnet sich ein ernsthaftes Interesse der Sanger am
Gesangscoaching im Tonstudio ab. Wie ein solches Coaching im Tonstudio

eingebunden werden konnte, wird im Folgenden noch erldutert werden.

Die Vorbehalte miissen jedoch in jede Planung mit aufgenommen werden.
Da sich das Wohlbefinden eines Sangers, wie im Kapitel tiber psychologische
Einfliisse beschrieben, erheblich auf seine Leistung auswirkt, muss vor allem
bei Aufnahmen die Devise gelten: Lieber kein Gesangscoach, als ein (fiir den

jeweiligen Sanger) schlechter.

Auch die ungefiihrten Aufwarmiibungen in der Kontrollgruppe wirkten

sich sehr positiv auf die Sanger aus, und die Moglichkeit, sich im Tonstudio
einzusingen, wurde von diesen Sangern begriifit. Gerade weil in der Befragung
auch angegeben wurde, dass Sanger, die sich eigentlich einsingen wiirden,
dies nicht tun, wenn sie keine Zeit oder Moglichkeit dazu haben, soll an dieser
Stelle der Appell stehen, Sangern vor einer Tonstudioaufnahme etwas Zeit und
Ruhe, und wenn moglich ein Klavier, zur Verfiigung zu stellen, damit sie sich

aufwarmen konnen.
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5.3 Ergebnisse Tontechnikerbefragung

Es konnten 11 Personen fiir die Tontechnikerbefragung gewonnen werden.
Davon arbeiten vier regelmaflig an Tonstudioaufnahmen, vier unregelmaflig,
zwei haben an Aufnahmen mitgewirkt, tun dies aber nicht mehr, und einer

arbeitet nicht an Tonaufnahmen.

Die Werte der Tontechniker werden nur in ihrer Veranderung zueinander
betrachtet, da die initiale Einschatzung nicht vergleichbar, sondern sehr indivi-
duell ist. Zudem interessiert fiir die untersuchte These nur die Veranderung
der Einschédtzung, nicht eine Bewertung der einzelnen Sanger. Die genauen

Bewertungen konnen im elektronischen Anhang eingesehen werden.

Durch die Skala 1 = sehr gut und 7 = gar nicht gut ergibt es sich, dass ein

kleinerer Wert in der Nachher-Beurteilung eine positivere Bewertung bedeutet.

Bisher wurden alle positiven Veranderungen in positiven Werten angegeben.
Um diesem System treu zu bleiben und ein Verwirrungpotenzial zu vermeiden,
werden auch im Folgenden positive Werte fiir positive Anderungen angegeben.
Dafiir wurden die Werte, mit denen die Aufnahmen nach dem Coaching
bewertet wurden, von den Bewertungsergebnissen subtrahiert, die vor dem

Coaching entstand, statt umgekehrt.
Um die Veranderung der Werte zu erhalten, wurden

= die jeweiligen Wertepaare fiir eine Bewertungsdimension vorher /nachher
bei
= einem Sanger (s) durch

* einen Beobachter (b)
einander gegentibergestellt.
vorher_-nachher_ =Ergebnis_,

Beispiel:
Sanger 1, Bewertung 3 (vgl. digitaler Anhang, Ergebnisse Tontechnikerbe-
fragung):
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vorher,,-nachher, ,=Ergebnis,,

Bewertung Bewertung
Stimmtechnik gesangl.
kiinstl. Lstg.
Vor Coaching (vorher,) 3 4
Nach Coaching (nachher,,) |2 3
Wertanderung 1 1
= Vor - Nach (Ergebnis..)

Tabelle 5.1: Beispielberechnung Bewertungsanderung Tontechniker

Diese Werte wurden anschliefend fiir alle Sanger und alle Beobachter gemittelt.

Da die Aussagen der Tontechniker sehr unterschiedlich ausfielen, wird zur

besseren Einschitzung die Standardabweichung ebenfalls mit angegeben.

Die Ergebnisse der Versuchsgruppe waren:

Stimm- Gesangl.- | Stimme Durchset- Eignung | Gesamt-
technik kiinstl. offen oder | zungsfahigkeit | zum eindruck
Leistung verkrampft? | geg. Band Mischen
Mittelwert 0,29 0,43 0,55 0,73 0,49 0,64
Standard-
e 1,15 1,12 1,57 1,24 091 | 140
abweichung
Tabelle 5.2: Ergebnisse Tontechnikerbefragung Versuchsgruppe
Die Werte fiir die Vergleichsgruppe ergaben:
Stimm- Gesangl.- | Stimme Durchset- Eignung | Gesamt-
technik kiinstl. offen oder | zungsfahigkeit | zum eindruck
Leistung verkrampft? | geg. Band Mischen
Mittelwert -0,20 0,37 0,55 0 0,46 0,37
Standard-
e 1,23 1,12 1,37 1,18 113 | 1,29
abweichung

Tabelle 5.3: Ergebnisse Tontechnikerbefragung Vergleichsgruppe
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Uber die komplette Anzahl der Sénger ergab sich das folgende Bild:

Stimm- Gesangl.- | Stimme Durchset- Eignung | Gesamt-
technik kiinstl. offen oder | zungsfahigkeit | zum eindruck
Leistung verkrampft? | geg. Band Mischen
Mittelwert 0,13 0,41 0,55 0,48 0,42 0,55
Standard-
e 1,18 1,10 1,48 1,25 09 | 135
abweichung

Tabelle 5.4: Ergebnisse Tontechnikerbefragung Alle Sanger

Die Interpretation der Daten ist nur schwer moglich, da die Angaben der
Testhorer sehr weit auseinandergehen.’* Es zeichnet sich dennoch eine positive
Tendenz fiir die Aufnahmen nach den Aufwarmiibungen ab. Diese Tendenz ist

fiir die Versuchsgruppe starker ausgepragt als fiir die Vergleichsgruppe.

Das einzige Kriterium, das tiber alle Testhohrer gemittelt einen negativen Wert

erhielt, ist die Stimmtechnik der Vergleichsgruppe.

In der Versuchsgruppe sticht vor allem die mit 0,73 Punkten besser
eingeschatzte Durchsetzungsfahigkeit der Stimme gegentiber der Band vor.
Auf der siebenstufigen Skala entspricht dies immerhin einer Verbesserung von
einem Zehntel.

5.4 Fazit Ergebnisse

Die Ergebnisse des Versuches und der anschliefsenden Bewertung durch eine
versierte Gruppe von Testhorern waren durchwachsen. Die Tendenz geht

dahin, dass ein positiver Einfluss generiert werden kann.

Allerdings zeichnete sich mit Sanger 2 auch ab, dass es Sanger gibt, die durch
die Betreuung eines Gesangscoaches im Studio spiirbar negativ beeinflusst
werden. Diese Mdglichkeit sollte bei allen weiteren Uberlegungen mit

einbezogen werden.

16 Die genauen Werte konnen im elektronischen Anhang unter “Ergebnisse Tontechnikerbe-
fragung” eingesehen werden.
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Das Angebot an Sanger, sich direkt im Tonstudio einzusingen (ohne
Betreuung), hat sich ebenfalls sehr positiv ausgewirkt. Es ist also warmstens zu
empfehlen, jedem Sanger im Tonstudio vor Beginn der eigentlichen Aufnahmen

ca. 15 Minuten Zeit und Ruhe einzuraumen, damit er sich einsingen kann.

Zwei Drittel der Sanger gaben an, dass sie fiir das Angebot von Gesangs-
coaches im Tonstudio bezahlen wiirden, selbst wenn dadurch weniger Geld
fiir Studiozeit zur Verfligung stiinde. Ein entsprechendes Angebot hat also
Marktchancen. Es sind jedoch den Besonderheiten des jeweiligen Sangers,
des Musikgenres und der Aufnahmesituation Rechnung zu tragen. Wie das
im Studioalltag umgesetzt werden kénnte, wird nach einer Einfithrung in die

wirtschaftlichen Rahmenbedingungen behandelt.

Eine Kritik am Fragebogen muss riickblickend festgehalten werden: Bei der
Selbsteinschatzung wahrend der Sangerbefragung fiel unerwartet haufig

der Hochstwert. Riickwirkend betrachtet liegt die Vermutung nahe, dass die
Frageformulierung hier zu sehr die Selbstzufriedenheit ansprach, weniger das
Potenzial, welches die Sanger noch fiir moglich hielten. Fiir folgende, dhnliche
Versuche wire es ratsam, die Frageformulierung bei der Sangerbefragung
drastischer zu gestalten, so zum Beispiel: “Es hat mir nicht die geringste Miihe
gemacht ...”. Damit konnte erreicht werden, dass Sanger, die zufrieden mit
ihrer Leistung sind, ein Entwicklungspotenzial in den Fragen lesen konnten.
So konnten die Sanger eine eventuelle positive Veranderung, also eine starkere
Anndherung an das gefiihlte Ideal, im Folgefragebogen noch angeben. Durch
eine entsprechende Anpassung der Befragung konnten bei der Durchfiihrung

eines dhnlichen Versuches aussagekraftigere Ergebnisse erhoben werden.
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6 Wirtschaftliche Rahmenbedingungen

Um einen Einblick in das Umfeld der Tonstudios zu geben, wird im Folgenden

ein Uberblick iiber die Situation der Musikwirtschaft gegeben.

Der Uberblick iiber das Umfeld der Tonstudios wird gestaffelt erfolgen,
ausgehend von der gesamten deutschen Kreativwirtschaft, iiber die deutsche

Musikwirtschaft, hin zur Lage von Tonstudios.

6.1 Musikwirtschaft als Teil der Kreativwirtschaft in Deutschland

Die Musikwirtschaft ist ein wichtiger Teil der Kultur- und Kreativwirtschaft,
der mit vielen Bereichen dieses Wirtschaftszweiges eng verbunden ist, da Musik
in diesen Bereichen als Content bené6tigt wird, ob als Filmmusik, als Hinter-

grundmusik zu Werbung, fiir Games, et cetera.

Die elf Fachsektoren der Kultur- und Kreativwirtschaft sind nach Bertschek

et al. 2012, S. 5 Musikwirtschaft, Buchmarkt, Kunstmarkt, Filmwirtschaft,
Rundfunkwirtschaft, Markt fiir darstellende Kiinste, Architekturmarkt, Design-
wirtschaft, Pressemarkt, Werbemarkt und Software-/Gamesindustrie, sowie

,Sonstige”.

Bei der Betrachtung der Kultur- und Kreativwirtschaft in Deutschland ist

es wichtig, sich die 3 Sektoren vor Augen zu fiihren, in die sie hierzulande
eingeteilt ist: privatwirtschaftliche, 6ffentlich-geférderte' und gemeinniitzige
Angebote (vorwiegend angeboten durch Vereine, Stiftungen, gGmbHs) (vgl.
Backes, 2009, S. 46 und Ebert et al., 2012, S. 3). Alle drei Bereiche haben jeweils
»spezifische Funktionen ... die sich in Hinblick auf ihre Intensitat unterscheiden.
Diese bilden ... zusammen ein feinmaschiges funktionales ,Interdependenzge-
flecht”. (Ebert et al., 2012, zu Ergebnissen des ,,3. Kulturwirtschaftsbericht des
Landes NRW (MWMTYV 1998, 117 ff)“, S. 9)

Ein Beispiel dafiir sind Einfliisse des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks

auf den Arbeitsmarkt in der Kreativwirtschaft und die Verkettung mit

1 hier auch offentlich-rechtlicher Rundfunk
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privatwirtschaftlichen Unternehmen. Von den 8,8 Milliarden Euro, welche
beispielsweise der offentlich-rechtliche Rundfunk 2008 aufwandte, wurden

27 Prozent fiir Personalausgaben der festangestellten Mitarbeiter/innen und

fiir Betriebsrenten verwendet. Weitere 11 Prozent flossen als Vergiitung an

freie und feste freie Mitarbeiter sowie Praktikanten. Vergiitungen fiir die nicht
angestellten Mitarbeiter/innen betrugen nochmals 938,8 Mio. EUR. (vgl. Ebert et
al., 2012, S. 32 f)

,Fast 4,6 Mrd. EUR (52,3 %) entfielen auf die ,sonstigen Sachkosten’. ...

Der iiberwiegende Teil der Gelder floss dabei an inlandische Unternehmen und
Selbststandige, u.a. an als Subunternehmen beauftragte privatwirtschaftliche Unter-
nehmen in der Kultur- und Kreativwirtschaft an den Standorten der Rundfunkan-
stalten, und sicherte dort mittelbar Einkommen und Arbeitsplétze. ...

Werden alle Leistungen, die der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk aufierhalb der
inlandischen Kultur- und Kreativwirtschaft bezieht oder erbringt, aus der Betrach-
tung ausgeklammert, kann nach einer vorsichtigen Schatzung davon ausgegangen
werden, dass vom offentlich-rechtlichen Rundfunk mindestens 5,5 Mrd. Euro an
inlandische Erwerbstdtige, Selbstandige oder Unternehmen der Kultur- und Krea-

tivwirtschaft flieSen. “ (Ebert et al., 2012, S. 32 f)

Ebert et al. schatzen, dass bei den offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten
neben den gut 27.200 Festangestellten und 11.200 festen freien Mitarbeitern
weitere 80.000 bis 100.000 freie Mitarbeiter beschaftigt sind. (2012, S. 35) Diese
konnen einen zum Teil wesentlichen Anteil ihres Einkommens verlasslich aus

Auftragen der Rundfunkanstalten erzielen.

Allein dieses - durchaus plakative, aber nicht minder zutreffende - Beispiel
macht deutlich, welche immense Bedeutung der offentlich geforderte Sektor in

der Kultur- und Kreativwirtschaft hat. Zudem:

~,Neben den direkten Ausgaben des Bundes, der Lander und Kommunen fiir Kultur
finanziert die 6ffentliche Hand auch die fiir viele Tatigkeitsfelder in den drei Kul-
tursektoren und fiir die kulturelle Nachfrage bedeutsame Hochschulausbildung
bzw. die Basisausbildung an den allgemeinbildenden Schulen.” (Ebert et al., 2012,
S. 26)
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Die spezifischen Funktionen der drei Sektoren werden speziell fiir die

Musikwirtschaft noch genauer dargestellt.?

Die folgenden Daten zur Kultur- und Kreativwirtschaft beziehen sich auf den
privatwirtschaftlichen Sektor. Damit soll ein Uberblick gegeben werden iiber
den Bereich, der zum Ziel hat, mit Kultur- und Kreativgiitern Gewinn zu
generieren. Die Zahlen gelten fiir erwerbswirtschaftliche Unternehmen, nicht
einbezogen sind also solche, die , durch Gebiihrenfinanzierung unterhalten
oder durch gemeinniitzige Gelder bzw. private Geldgeber geférdert werden.”
(Bertschek et al., 2014, S. 4)

Laut Bertschek et al., 2014, S. 7 belegt die Kultur-und Kreativwirtschaft ihre
volkswirtschaftliche Relevanz mit einem Umsatz von 143 Milliarden Euro (2012)
und rund 247.000 Unternehmen. Das sind 7,58 Prozent aller Unternehmen in
Deutschland. Diese erzielen einen Anteil von 2,51 Prozent am gesamtwirtschaft-
lichen Umsatzvolumen. Die Branche beschiftigt rund 772.000 sozialversiche-
rungspflichtige Beschaftigte und damit 2,67 Prozent aller. Hinzu kommen die
rund 247.000 Selbststandigen. , Die Quote der Selbstandigen ist mit 25 Prozent
auflergewohnlich hoch.” (BMWi, 2014) Weiterhin sind 375.000 geringfiigig
Beschaftigte und 235.000 geringtiigig Tatige (Selbstandige und Freiberufler mit
einem Jahresumsatz unter 17.500 Euro) im Einsatz. Damit ergibt sich fiir das
Jahr 2012 eine Gesamterwerbstatigenzahl in Hohe von rund 1,63 Millionen. Die
Kultur- und Kreativwirtschaft tragt 62,8 Milliarden Euro und somit 2,35 Prozent

zur gesamten deutschen Bruttowertschopfung bei.

,Im Jahr 2010 trug die Kultur- und Kreativwirtschaft mit circa 63,7 Mrd. Euro zur
Bruttowertschopfung in Deutschland bei und zdhlt damit neben Branchen wie dem
Automobilbau, dem Maschinenbau und der Informations- und Kommunikations-
technologie (IKT) zu den bedeutenden Wirtschaftsfeldern in Deutschland.” (Arndt
etal., 2012, S.1)

2 vgl. 5.1.2 Musikwirtschaft
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M 200s B 200 2000 2011

Beitrag der Kultur- und Kreativwirtschaft zur Bruttowertschopfung
im Branchenvergleich 2008-2011 (in Mrd. Euro)
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Abb. 6.1: Bruttowertschopfung im Branchenvergleich, nach Bertschek et al., S. 9

6.2

Besonderheiten Medienprodukte

Fiir die Produkte der Musikwirtschaft gelten die Besonderheiten der klassi-

schen Medienprodukte.

dualer Character: Ein Inhalt kann tiber unterschiedliche Medien verbreitet werden
- Inhalt + Medium = Medienprodukt

Zweifache Wirkung: Befriedigung individueller Bediirfnisse vs. gesamtgesell-
schaftliche Wirkung (Meinungsbildung und Kulturentwicklung)
Erfahrungsgutcharakter von Medienprodukten: Medienprodukte konnen vom
Konsumenten erst bewertet werden, nachdem er sie ,konsumiert” (also beispiels-
weise einen Zeitungsartikel gelesen) hat. Daraus ergibt sich auch der Vertrauens-
gutcharakter von Medienprodukten, dass Konsumenten einen Anbieter, mit dem
sie schon gute Erfahrungen gemacht haben, auch wieder kaufen (Beispielsweise
Alben eines bekannten Kiinstlers)

Doppelter Absatzmarkt: Medien bieten sowohl eine Informations- bzw. Unterhal-
tungsleistung, als auch eine potenzielle Werbeflache und damit -leistung an - Sie
erzielen Einnahmen aus Verkauf und/oder Werbeeinnahmen

Nicht-Rivalitdt im Konsum: Ein Medienprodukt, beispielsweise eine CD, kann von
vielen Konsumenten nacheinander genutzt werden, oder im Fall von Massenme-

dien von vielen Konsumenten gleichzeitig genutzt werden, ohne fiir den einzelnen
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Nutzer an Wert zu verlieren (Im Gegensatz zur Rivalitat bei Industriegiitern - nutzt
ein Konsument ein Auto, kann kein anderer das Auto nutzen, und fiir einen spa-
teren Nutzer verliert das Auto an Wert.)

= Nicht-AusschliefSbarkeit vom Konsum: Dem Anbieter eines Produktes ist es nicht
moglich, betimmte Personen von dessen Nutzung abzuhalten

=  Netzeffekte: (Nicht auf alle Medienprrodukte anwendbar) Fiir bestimmte Angebote
gilt, dass um so mehr Konsumenten ein Produkt nutzen, um so hoher der Wert fiir
den Einzelnen ist (Bsp. Facebook)

=  First Copy Cost Effekt: Hoher Anteil fixer Kosten bei der Produktion der Inhalte,
geringe Kosten der Kopie (Beispielsweise Fixkosten durch schopferischen Akt und
anschlieSende Produktion von Musik, vergleichsweise geringe Kosten der CD-

Pressung)®

6.3 Musikwirtschaft

~Musikwirtschaft” umfasst die mit Musik verbundenen wirtschaftlichen
Tatigkeiten und somit eine grofie Vielfalt an Arbeitsschritten - von der
Entwicklung (z. B. Artist Development) iiber die Produktion (z. B. Ton- sowie
Videoaufnahmen, Konzerte) bis hin zur Vermarktung (z. B. die Content-
lieferung an Massenmedien als Kanal). Es besteht stilisiert dargestellt ein
,Dreiklang von ,Schopferischem Akt, ,Produktion’ ... und ,Distribution™ (Ebert
et al.,, 2012, S. 79). Somit wird , ein breites Spektrum unterschiedlicher Einzel-
branchen und freiberuflicher Gruppierungen” (Séndermann, 2012, S. 1) und

eine Vielzahl von Bereichen beschaftigt:

... zu ihr [der Musikwirtschaft] gehoren die , Urheber” (Komponisten, Textdichter,
Producer/Musikregie) und natiirlich die Musikerinnen und Musiker, Musik- und
Tanzensembles.

Ebenso werden die produzierenden und verbreitenden Unternehmen - Tontrager-
industrie, Musikverlage, Konzertveranstalter, Musiktheaterproduktionen, Musical-
biihnen, Musikfestivals sowie der Musikfachhandel - und die , Dienstleister”, z.B.
biihnentechnische Dienste, sowie die Herstellung von Musikinstrumenten zu dem

Teilmarkt gezdhlt.” (Bertschek et al., 2014, S. 53)

3 kpl. Liste vgl. Schumann, 2006 ,S. 34 ff
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Akteure und Produkte in der Wertschépfungskette der Musikwirtschaft

Distributionstechnik
Software
Internetbezogene
Dienstleistungen

Label, Tontragerhersteller
Vervielfaltigung
Verpackung, Vertrieb

Vorproduktion Produktion Produktion/Distribution
Schaopferischer Pro- Vorprodukte fiir Vorleistung fiir Live-Musik Live-Musik
zess: Musik-Content Content-
Produktion Instrumentalist/innen, Sangerfinnen Konzerthallen
Komposition ua. Tontechnikerfinnen Musikclubs
Arrangement Musikinstrumente Veranstalter ) Spnstige Veranstaltungsorte
Texle Musikzubshar, Agenturen: Marketing, Werbung Diskotheken
Noten Verlage: Rechtewahrnehmung Licht- & Biihnentechnikerfinnen
Musiksoftware
Vorleistung fiir Tontrager- Digitale Online-
Distribution und digitale Online- Distribution
Distribution zB.
Vorprodukte fiir Online-Vertriebsplattformen/
Distribution Instrumentalistinnen, Sangerfinnen Netradio, Netlabel,
u.a. Studiotechniker/in IT: Musik Online Speicher (Clouds)
Ton-, Lichttechnik Produzentfinnen, Verleger/innen Verlag: Rechtewahrmehmung
Biihnentechnik etc.
Aufpahmetechnik Tontragerproduktion Einzelhandel
Online- CD, DVD etc. Tontrager, Noten, Printprodukte

Medien & andere Branchen

Harfunk, TV, Film, Werbung
Verlag: Rechtewahmehmung

Abbildung 6.2: Wertschopfungskette der Musikwirtschaft, Ebert et al., S. 62

Die Vielfalt der deutschen Musikwirtschaft findet sich ebenfalls im breiten

Spektrum an wirtschaftlichen Aktivitaten und Profilen:

= Traditionell manuell-handwerklich beziehungsweise industrielle Wirtschaftswei-

sen

Vs. Digitalisierte Musikprodukte und Onlinedienstleistungen

=  Vielfaltige lokale und regionale Musikproduktion

Vs. Mainstream-Produkte aus der globalen Musikindustrie

»  Kulturelle Vielfalt der Mikrounternehmen

Vs. Vertriebsstrukturen der Majors

*  Marktwirtschaftliche

Vs. Offentliche oder gemeinniitzige Strukturen

=  Musiktrager
Vs. Musik als Liveunterhaltung (Kontakt mit Kiinstlern)
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Die marktwirtschaftlichen Grundmerkmale der Musikwirtschaft sind

*  eine breite Musikszene, die stark bestimmt ist von freiberuflichen oder selbststan-
digen Musikern, Komponisten, darstellenden Kiinstlern, zusatzlich vermischt mit
semiprofessionellen Strukturen und dem aktiven Laienmusizieren, vor allem in der
Unterhaltungsmusik,

= traditionell gewachsene, gewerbliche Unternehmensstrukturen von der Musikpro-
duktion iiber Musikverlage bis zum Musikfachhandel,

= die Phonografische Wirtschaft, deren grofste Unternehmen allein verschiedene

Wertschdpfungsstufen abdecken. (vgl. Sondermann, 2012, S. 1)

Neben den rein marktwirtschaftlichen Faktoren ist, wie bereits erwahnt,
der Einfluss und die Verflechtung 6ffentlich-rechtlicher und gemeiniitziger

Strukturen auf und mit dem privatwirtschaftlichen Sektor immens.

In den folgenden Grafiken werden in Abb. 5.3 eine Auswahl der Aufgaben
beziehungsweise Angebote der drei Kultursektoren in der Wertschopfungs-
kette der Musik aufgezeigt (vgl. Ebert et al., 2012, S. 59), und in Abb. 5.4 die
Verflechtungen der drei Kultursektoren fiir das ,Wirkungsnetz Musik” im
Rahmen der Wertschopfungskette dargestellt (vgl. Ebert et al., 2012, S. 80).
Diese Grafiken zeigen sehr deutlich, wie eng offentliche, gemeinniitzige und
privatwirtschaftliche Zweige des Musikbetriebes in Deutschland miteinander
verkntipft sind. Es gibt institutionelle und personelle Verflechtungen. Einige
Beispiele sind: Der tiberwiegende Teil der Dozenten an Musik(-hoch)schulen
hat ein weiteres Standbein in der Kultur- und Kreativwirtschaft. Schulen sind
durch die Wissensvermittlung zum Thema Musik Wegbereiter fiir die Wissens-
und Geschmacksbildung von Kindern und Jugendlichen, an 6ffentlichen
Schulen wird der Nachwuchs fiir die Musikwirtschaft ausgebildet, Orchester
kooperieren mit der Musikwirtschaft, um Tonaufnahmen zu erstellen und zu
vertreiben, und auch andere Profi- und Amateur-Musiker fragen Produkte
und Dienstleistungen der Musikwirtschaft nach. Musikhochschulen und Clubs
kooperieren, um regelmaflige Auftrittsmoglichkeiten fiir Studenten zu schaffen,
und so weiter.* (vgl. Ebert et al., 2012, S. 59 ff)

4  Fir ausfithrlichere Informationen siehe Ebert et al., 2012
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Angebotssituation in der Musik nach Leistungsgruppen der Wertschopfungs-

kette und Leistungstragern in den drei Kultursektoren (Auswahl)

Leistungsgruppen
im Wertschopfungs-
prozess

Leistungstrager

Offentlich geforderter
Kultursektor

Intermediarer Kultursektor

Privater Kultursektor: Kul-
tur- und Kreativwirtschaft

(1a) Allgemeine schuli-
sche kulturelle Bil-
dung

Allgemeinbildende Schulen:
Musikunterricht, Ensemble-
spiel, Chore

Allgemeinbildende vereinsge-
tragene Schulen: Musikunter-
richt, Ensemblespiel, Chére

Allgemeinbildende Privatschu-
len: Musikunterricht, En-
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Abbildung 6.3: Angebote der drei Kultursektoren in der Wertschopfungskette der Musik (Ebert
etal., 2012, S.59)
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Abbildung 6.4: Wirkungsnetzwerk der drei Kultursektoren fiir die Wertschopfungskette der
deutschen Musiklandschaft (Ebert et al., 2012, S. 80)
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Laut Ebert et al. 2012 (S. 84) wirken besonders die unten angefiihrten Leistungs-
gruppen von offentlichem und gemeinniitzigem Musikkultursektor als Schnitt-

stellen zur Kultur- und Kreativwirtschaft:

,In der ,Ausbildung’ sind alle Leistungsgruppen, die allgemein schulische musik-
bezogene Bildung, die aufserschulische kulturelle Bildung (u.a. Musikschulen) und
die Hochschuleinrichtungen der Musik bedeutsame Schnittstellen, da deren Leis-
tungstrager zentrale Grundlagen sowohl fiir die Angebots- als auch fiir die Nach-
frageentwicklung von Musik und Musikwirtschaft schaffen. Eine zentrale Rolle
spielen dabei die Dozent/innen an den Musikschulen und Musikhochschulen mit
Teil- und Mehrfachbeschiaftigungen in allen drei Kultursektoren. Sie wirken durch
diese Form der Beschiftigung als Transmissionsriemen der Angebotsentwicklung
in der Musikwirtschaft.

Beziiglich der ,Produktion/Distribution’ zdhlen zu den zentralen Schnittstellen vor
allem nicht marktabhéngige Kultureinrichtungen wie etwa Soziokulturelle Einrich-
tungen. Da diese Nachwuchskiinstler/innen, Bands etc. vor allem den Marktein-
stieg erleichtern, wird iiber diese Einrichtungen angebotsseitig zur Entwicklung der
Musikwirtschaft beigetragen.

Einen besonderen Stellenwert hat in der ,Medialen Distribution’ der 6ffentlich-
rechtliche Rundfunk. Dieser beschrankt sich nicht auf die Nachfrageseite der Mu-
sikwirtschaft. Aufgrund der Mehrfachbeschaftigungen zahlreicher freier und fester
freier Beschaftigter bei den Sendern tragen diese dhnlich wie die Teil- und Mehr-
fachbeschiaftigungen an den Musikhochschulen auch zur Angebotsentwicklung in

der Musikwirtschaft bei.” (Ebert et al., 2012, S. 84)

Nachdem die Verbindungen der drei Sektoren 6ffentlich, gemeinniitzig und
wirtschaftlich aufgezeigt wurden, wird im Folgenden der privatwirtschaftliche
Sektor der Musikwirtschaft betrachtet. Dieser ist von grofSerem Interesse fiir
die Betrachtung der Situation von Tonstudios, und zudem der Bereich, tiber

welchen die verlasslichsten Zahlen vorliegen.

Laut dem Bundesverband Musikindustrie konnte der deutsche Musikmarkt
nach 15 riicklaufigen Jahren in 2013 erstmals wieder ein leichtes Wachstum
verbuchen. (vgl http://www.musikindustrie.de/branchendaten/, Zugriff
28.10.14)
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Die Musikwirtschaft erreichte 2012 mit etwa 14000 Unternehmen einen
Umsatz von 6,9 Milliarden Euro. Damit bestreitet sie einen Anteil von 4,8% des
Gesamtumsatzes der Kultur- und Kreativwirtschaft. In diesem Jahr setzte die
Musikwirtschaft 32.748 abhangig Beschaftigte ein. (vgl. Bertschek et al., 2014, S.
53)
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18
16
14
12
110 109,9

108 /
106

104

102 100,0 ///, :gz,g
100 :

e 99,1
98

98,7
96

94
92
90

2009 2010 2011 2012

Unternehmen Erwerbstétige geringf. Beschéftigte Umsatz abhéngig Beschiitigte

Abbildung 6.5: Entwicklung Musikwirtschaft nach Bertschek et al. 2014, S. 53

,Wihrend sich die Anzahl der Unternehmen nach einem leichten Riickgang in 2010
wieder auf dem Niveau von 2009 stabilisiert hat, stieg der Umsatz seit 2009 um
insgesamt knapp zehn Prozent an. Die Zahl der abhédngig Beschaftigten konnte sich
seit dem Krisenjahr 2009 noch nicht vollig regenerieren, sie liegt um 1,3 Prozent

unterhalb des Niveaus von 2009.” (Bertschek et al., 2014, S. 53)

Durch die Moglichkeiten der Digitalisierung und Musikpiraterie wurde die
Musikwirtschaft vor grofle Herausforderungen gestellt.”> Dies spiegelt sich
vor allem in den Umsétzen, welche mit Musikverkauf erzielt werden. (siehe
Abb. 5.5) Aufgrund dessen befindet sich die Musikwirtschaft in einem starken

Wandel, der noch nicht abgeschlossen ist.

5 Zwischen 2003 und 2008 ging beispielsweise der Umsatz mit Tontragern stetig zurtick. (vgl.
Backes et al., 2009, S. 76)
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Verdanderungsrate
i 2004 : 2005 : 2006 : 2007 : 2008 : 2009 : 2010 : 2011 2012 2013
H : H H : : : H 2012/2013
Musikverkauf ] : ] : : : : : : i ]
(physisch i 1753 | 1.748 | 1.706 | 1652 | 1.623 | 1575 i 1489 | 1483 1.435 1.452 12% X

und digital)?

Davon physisch 1 200 | 1717 | 1624 1564 | 1479 | 1402 | 1285 | 1236 | 1141 | 1124 | -15%

Gesamt
Davon digital :
P13 30 82 88 144 1 173 1 204 | 247 294 328 i 11,7% 7~ N
Gesamt : 5 : :
Synchronisation? | : : L4 s 7 5 | 252% N

GVL-Leistungs-
schutzrechte*

145 | 151 | 158 | 154 | 150 . 175 | 180 | 126 | 144 | 148 | 27% X

Abb. 6.6, Umsétze durch Musikverkauf, Bundesverband Musikindustrie e.V., auf http://www.

musikindustrie.de/statistik/, Zugriff 28.10.

,Vermehrte Urheberrechtsverstofse, der Riickgang der Nachfrage nach traditio-
nellen Produkten bzw. Dienstleistungen und steigender Innovationsdruck werden
von mehr als drei Viertel der Unternehmen mit weniger als fiinf Beschaftigten als
wichtige Herausforderungen fiir die kiinftige Entwicklung der Digitalisierung an-
gesehen. Groflere Unternehmen sehen sich zwar seltener, aber dennoch in mehr als
50 Prozent der Falle mit diesen Herausforderungen konfrontiert.” (Bertschek, et al.,

2014, S. 54)

,Internet und Digitalisierung ermdglichen in der Musikwirtschaft allerdings nicht
nur die Ausweitung des regionalen Aktionsradius der Unternehmen, sondern in
vergleichbarer Intensitat auch die ErschlieSung neuer Kundengruppen.

Nicht zuletzt diirften neue Kundengruppen auch durch die von fast drei Vierteln
der Unternehmen betriebene Uberfithrung traditioneller Produkte und Dienstlei-
stungen in digitale Angebote gewonnen werden. Abo-Streaming-Dienste sind aus
Sicht des Bundesverbandes der Musikindustrie der wesentliche Faktor fiir den
Wandel der Wertschopfungskette, da diese gleichermafien die Integration der Nut-
zer, der Kiinstler und der Produktionsfirmen in die digitale Wertschopfung erleich-

tern.” (Bertschek, et al., 2014, S. 54)

Abschliefiend ist zu sagen, dass die Studien der letzten Jahre nahelegen, dass

sich die Musikwirtschaft nach einer problematischen (Umbruch-)Phase wieder
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auf dem Weg der wirtschaftlichen Erholung befindet.

6.4 Tonstudios

,Das Tonstudio ist das Herz der ... [Audiobranche]. Es dient der Aufnahme und
Bearbeitung von Sounds aller Art. Das waren zum Beispiel Musik, Gerausche und
Sprache fiir Radio, Fernsehen, Kinofilme oder auch Computerspiele.” (Das Tonstu-

dio auf http://www.trafomusic.de/basics/tonstudio.html, Zugriff 22.10.14)

Laut Bertschek et al. (2014) waren 2012 4,6 % der Unternehmen in der
Musikwirtschaft Tonstudios. Die Angaben des statistischen Bundesamtes fiir
2012 fiihren 610 Tonstudios und Hersteller von Horfunkbeitragen auf. Diese
machten einen Umsatz von ca. 135 Millionen Euro. Sondermann (2013) gibt
nach den Werten des statistischen Bundesamtes an, dass sich die Zahl der
,JTonstudios etc.” von 2009 bis 2011 von 479 auf 583 erhohte und der Umsatz
von 93,5 Millionen auf 124,8 Millionen Euro stieg.

,Die Tonstudios zdhlen erwartungsgemaf’ innerhalb der Musikwirtschaft zu den
kleinsten Wirtschaftszweigen. Unter den rund 1.400 Erwerbstatigen waren im Jahr
2010 ca. 38 Prozent als Selbststandige titig, die Ubrigen arbeiteten in sozialversiche-
rungspflichtiger Beschiftigung. Zusatzlich wurden rund 370 geringfiigig Beschaf-
tigte in den Tonstudios eingesetzt. ... (Sondermann, 2012, S. 14)

Laut der Prognose von statista werden Tonstudios ihren Umsatz bis 2018 weiter
steigern. Danach wird der Umsatz im Jahr 2018 rund 160,1 Millionen Euro
betragen. (vgl. de.statista.com, ,, Tonstudios”, Zugrift: 25.10.14)

Aus diesen Daten lasst sich ablesen, dass Tonstudios einen wachsenden Markt
darstellen, gerade mit Blick auf die Tatsache, dass sich die komplette Musikin-
dustrie momentan im Aufschwung befindet. Uberlegungen zur Verbesserung
der Moglichkeiten im Tonstudio fallen also auf fruchtbaren Boden, beziehungs-

weise finden sie in einem wirtschaftlich giinstigen Umfeld statt.
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Umsatz der Branche Tonstudios und Herstellung von Horfunkbeitragen in
Deutschland von 2009 bis 2012 und Prognose bis zum Jahr 2018 (in Millionen
Euro)
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Abb. 6.7: Umsatz Tonstudios, Statistik und Prognose, “Tonstudios” auf de.statista.com, Zugriff

25.10.14

Fiir die wirtschaftliche Stellung von Tonstudios muss zwischen zwei Arten
unterschieden werden. Zum Einen die Labeleigenen Tonstudios, welche einem
Plattenlabel angeschlossen sind, und meist ausschliefilich fiir dieses aufnehmen.
Zum Anderen die unabhingigen Studios, die fiir Auftragsproduktionen

gebucht werden konnen.

Durch die sinkenden Preise fiir tontechnische Ausriistung entstehen immer
mehr kleine Studios, in denen beispielsweise Amateurbands ihre Demos
aufnehmen und abmischen kénnen. Da diese durch reduzierte Ausstattung
vergleichsweise geringe Fixkosten haben, konnen sie entsprechend giinstigere
Preise anbieten als Tonstudios, die nach allen Kniffen der Kunst eingerichtet
sind. So ziehen sie grofien Studios den Teil der potentiellen Kunden ab, die
nur einen Bruchteil der vorhandenen Ausriistung benétigen, um ihr Projekt zu

verwirklichen.
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Es herrscht ein harter Konkurrenzkampf, aber um so mehr ist ein Zusatznutzen,
wie das Angebot von Gesangscoaches, zu begriifsen, der fiir die anbietenden

Studios zur Differenzierung und besseren Positionierung im Markt beitragt.

Im Folgenden Kapitel wird darauf eingegangen, wie ein solches Angebot

gestaltet werden konnte.



Umsetzung Ergebniss 68

7 Praktische Interpretation und Umsetzung der Ergebnisse fiir

Tonstudios und Gesangscoaches

Die psychologischen Einfliisse (positiv wie negativ) haben bei Sangern einen
besonders stark ausgepragten Einfluss auf ihre Leistung'. Daher ist es sinnvoll,
dem Sanger positive Stimuli anzubieten. Ein Gesangscoaching kann ein solcher
positiver Stimulus sein. Das Ziel muss sein, den Sanger so vorzubereiten, dass

er entspannt und zuversichtlich in die Aufnahme geht.

Die Lehrsituation der Aufnahmevorbereitung und Aufnahmebegleitung im
Tonstudio hat bestimmte Eigenheiten, die es zu berticksichtigen gilt. Der
Zeitrahmen ist vergleichsweise kurz. Sanger und Gesangschoach haben nicht
viel Zeit, sich gegenseitig kennenzulernen. Das Ziel eines Coachings im Studio
ist auch nicht, wie im herkdmmlichen Gesangsunterricht, das langfristige
Lehren von Technik, sondern die Optimierung des Umgangs mit der Stimme
in der aktuellen Tagesform. Es werden also schnell umsetzbare Vorschlage und

Korrekturen sowie Aufwarmiibungen bendétigt.

Es sind den Besonderheiten des jeweiligen Sangers, des Musikgenres und der
Aufnahmesituation Rechnung zu tragen. Soll ein entsprechendes Angebot

entwickelt werden gilt es, diese Punkte zu klaren und zu beachten.

7.1 Zielgruppe

Der Kern der potentiellen Kunden fiir Gesangscoaching im Tonstudio liegt

bei Kiinstlern, welche aus eigenem Interesse Aufnahmen erstellen wollen, also
Albumaufnahmen oder Demos. Im Gegensatz zu Auftragsarbeiten fiir beispiels-
weise die Werbewirtschaft ist bei eigenen Produktionen der Anspruch an die

eigene Leistung besonders hoch.

Angesprochen werden des Weiteren Produzenten, die eine Moglichkeit suchen,
den von ihnen betreuten Sangern im Tonstudio mehr Hilfestellung an die Hand

zu geben.

1 vgl. Kapitel psychologische Einfliisse
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7.2 Grundsatzliche Anmerkungen

Es ist unbedingt darauf zu achten, dass der Sanger nicht verwirrt oder aus
dem Konzept gebracht wird. Hier muss der Grundsatz lauten: Lieber weniger

eingreifen als zu viel.

Sanger, die bereits einen Gesangslehrer haben, sollten keinen Gesangsunterricht
eines anderen Coaches nutzen, da dies in der kurzen Zeit durch unterschied-
liche Unterrichtsansatze zu Verwirrung und dadurch zur Verschlechterung

der Leistung fiithren kann. Wenn ein Gesangscoaching im Studio durch einen
anderen als den eigenen Gesangslehrer dennoch gewtiinscht ist, muss der Coach
im Studio wissen, dass der Sanger bereits Unterricht hatte, und schwerpunkt-
mafiig versuchen, den Sanger an die bereits erlernten Techniken im Umgang
mit Problemen zu erinnern, und bei Bedarf daran ankniipfen, statt initial die

eigene Technik weiterzugeben.

7.3 Qualifikationen Gesangslehrer

Wie die Sangerbefragung fiir diese Arbeit erkennen lasst, gibt es bestimmte
Qualifikationen, die ein Gesangscoach fiir die Arbeit im Tonstudio haben sollte.
Er sollte eine fundierte Ausbildung haben, um schnell vorhandene Probleme
bei den Sangern festzustellen und funktionale, leicht umsetzbare Losungsvor-
schlage machen zu konnen. Es steht vergleichsweise wenig Zeit fiir Sanger

und Coach zur Verfiigung, um sich gegenseitig kennenzulernen. Daher muss
der Gesangslehrer sehr einfithlsam sein, um schnell zu erkennen, was beim
Sanger positiv wirkt, und was ihn anspannt oder verwirrt. Eine psychologische
Vorbildung, wie sie auch in der universitaren Ausbildung von Gesangslehrern

stattfindet, ist hierbei hilfreich.

Es ist wichtig, dass der Gesangslehrer fiir die genannten Besonderheit des

Einmal-unterrichtens im Tonstudio sensibilisiert ist

7.4 Vorteile gegeniiber Konkurrenz

Die Konkurrenz besteht aus allen Angeboten, welche Sangern Technik
naherbringen, also Gesangslehrer im Allgemeinen, aber auch Biicher zur Selbst-

schulung, Online-Angebote oder Video-Kurse. Die Situation im Tonstudio ist
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aber eine Besondere. Ziel des Coachings ist es nicht, dem Sanger langfristig
etwas beizubringen, sondern seine Leistung in der aktuellen Situation zu
optimieren, ausgehend von Tagesform, Vorbildung und Intention des Sangers.
Es bleibt fiir Singer und Coach nicht lange Zeit, sich kennenzulernen, auch
darauf muss der Coach vorbereitet sein. Der Vorteil eines Gesangslehrers, der
bereits Tonstudioerfahrung hat, ist, dass er mit dieser im Gesangsunterricht

ungewoOhnlichen Situation umgehen kann.

Im Tonstudio kann auch der Aufnahmeleiter wertvolle Ratschliage geben. Ein
guter Aufnahmeleiter wird bemiiht sein, den Kiinstlern, die er aufnimmt, ein
positives Gefiihl zu vermitteln. Ein zusatzlicher Gesangscoach kann jedoch

konkret auf Problemstellungen eingehen, die Sangerspezifisch sind.

7.5 Umsetzungsvorschlige

Es ist vor der Aufnahme notwendig, einige Informationen zu den Aufnahmen
und zum Sanger zu erheben. So ist das Genre bereits ein Kriterium dafiir, mit
welchem Gesangslehrer zusammengearbeitet wird. Damit sich der Gesangs-
lehrer auf den Sanger vorbereiten kann, benotigt er Informationen dazu, ob der
Sanger bereits Gesangsunterricht hatte, oder momentan unterrichtet wird, und
welches Genre dieser Unterricht hat. Es kann immerhin vorkommen, dass der

Sanger einer Metalband eine klassische Ausbildung hat.

Es ist daher sinnvoll, beim Sanger vorab einige Informationen zu erheben.
Dies kann durch telefonische Absprache, aber auch durch einen vorbereiteten
Fragekatalog in Form eines Fragebogens umgesetzt werden. Fragen, die es sich

zu stellen lohnt, sind:

* Hat der Sanger bereits Unterricht genommen?

*  Nimmt der Sanger momentan Unterricht?

= In welchem Genre fand/findet der Unterricht statt?

*  Welches Genre haben die aktuellen Aufnahmen? (Je nachdem findet die
Auswahl eines Coaches statt, der in diesem Stil firm ist.)

* Gibt es bestimmte Themen, fiir die der Sanger die Unterstiitzung des

Coaches mochte?
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= Hat der Sanger eine Art, sich auf Aufnahmen vorzubereiten, die der Coach
berticksichtigen soll?

*  Werden bestimmte Anforderungen an den Coach gestellt?

Es gibt eine Vielzahl von Moglichkeiten, wie ein Gesangscoaching im Tonstudio
angeboten werden kann. Ein paar davon werden im Folgenden aufgezeigt. Die

erste, die genannt wird, ist dem Versuchsaufbau zu dieser Arbeit am nachsten.

*  Gefiihrte Aufwarmiibungen:
Circa eine halbe Stunde vor Beginn der Aufnahmen kann sich der Sanger,
vom Gesangscoach angeleitet, in einem ruhigen Raum, eventuell dem Auf-
nahmeraum, aufwarmen. Dabei kann der Lehrer beispielsweise Tipps zur
Haltung geben, Streck- und Dehniibungen durchfiihren, und die Stimme
durch Gesangsiibungen aufwarmen. Benétigt werden hierfiir ein E-Piano
und ein ruhiger Raum. Wenn die Moglichkeit besteht, ist es sinnvoll, das
Coaching direkt im Aufnahmeraum stattfinden zu lassen, damit sich der
Sanger an den Raum gewohnt.

» Teilbetreuung der Aufnahmen:
Es kann auch angeboten werden, dass der Gesangscoach bei den Aufnah-
men zum Teil oder komplett mit anwesend ist, um kontinuierliches Feed-
back zu geben, falls notwendig Impulse zur Interpretation des Songmateri-
als zu geben, und den Sanger bei der Uberwindung von Schwierigkeiten zu
unterstiitzen.
Dies ist eine Aufgabe, die ein guter Aufnahmeleiter wie oben geschrieben
ebenfalls iibernimmt. Fiir besondere gesangstechnische Fragen kann ein
Lehrer dennoch wertvollen zuséatzlichen Input liefern. Lehrer und Aufnah-
meleiter sollten sich jedoch unbedingt absprechen, welches Ziel sie mit
der Aufnahme verfolgen, und wer welchen Teil der Kommunikation zum
Sanger tibernimmt. Dadurch soll verhindert werden, dass beide Personen
Aussagen an den Sanger geben, die sich widersprechen, oder gar Streitig-
keiten aufkommen, was fiir die Stimmung aller Beteiligten und somit den
Aufnahmeerfolg kontraproduktiv ware.

*  Komplettbetreuung der Aufnahmen:

Bereits vor den eigentlichen Aufnahmen arbeiten Gesangscoach und Sanger
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zusammen am Songmaterial. Thema konnen neben der Technik beispiels-
weise auch die Interpretation des Songmaterials sein, sowohl auf textlich-
emotionaler wie auch auf gesanglich-interpretatorischer (Melodie, Metrum)
Ebene.

Solche Betreuungen werden bereits von einigen Musikschulen und Ge-

sangslehrern angeboten.

7.6 Vorteile fiir Tonstudios

Der initiale Vorteil fiir Tonstudios ist, dass sie mit Gesangscoaching einen
Zusatznutzen gegeniiber anderen Tonstudios anbieten konnen. Aus dem
Angebot ergibt sich noch ein weiterer positiver Effekt:

Das Ziel von Gesangscoach und Aufnahmeleiter ist es, den Sanger dabei zu
unterstiitzen, die beste Leistung zu erbringen, die ihm momentan moglich ist,
und ihm ein positives Gefiihl zu vermitteln. Wenn dies gelingt, und der Sanger
im Anschluss zufrieden mit seiner Leistung und der Aufnahme ist, wird er
sich daran erinnern. Und er wird es wahrscheinlich in seinem Bekanntenkreis
kommunizieren. Damit steigert sich auf der einen Seite die Wahrscheinlichkeit,
dass der Sanger das Tonstudio fiir seine nachste Aufnahme wieder bucht, und
er betreibt gleichzeitig Mundpropaganda — Das einflussreichste Marketinginst-

rument, das es gibt.

,Empfehlungen tiber Produkte und Dienstleistungen sind allgegenwartig. In wel-
chem Restaurant ist das Essen am leckersten, welche Lebensmittel schmecken gut,
oder welches Automobil hat die beste Qualitdt? Die Beantwortung dieser fragen
durch Familienmitglieder oder Bekannte hat einen signifikanten Einfluss auf die
Entscheidung des Fragestellenden. 70% der Konsumenten vertrauen den Ratschla-
gen aus dem personlichen Umfeld, ... (Schmidt, 2009, S. 1)

7.7 Abschlieffende Bemerkungen

Wie in den Kapiteln tiber Einfliisse auf den Gesang und die Versuchsergebnis-
Auswertung dargelegt, hat auch das Einsingen im Tonstudio sehr positive
Effekte auf Sanger. Es empfiehlt sich also, jedem Sanger im Tonstudio die
Moglichkeit zu geben, sich einzusingen. Hier ist die Aufmerksamkeit und

Sensibilisierung des Aufnahmeleiters gefragt.
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Ein guter Aufnahmeleiter wird das Ziel haben, den von ihm aufgenommenen
Musikern ein positives Gefiihl zu vermitteln, und kiinstlerisches Feedback
geben. Zusétzlich kann ein Gesangslehrer dank seines spezifischen Wissens
um die physiologischen und psychologischen Zusammenhange des Singens

wertvollen Input beisteuern. Fiir die Zusammenarbeit und gegenseitige

Unterstiitzung ist es wichtig, dass sich Aufnahmeleiter und Gesangslehrer

untereinander absprechen, wie sie dem Sanger gegeniiber kommunizieren.

So konnen Sanger bei ihren Aufnahmen optimal unterstiitzt werden.
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8 Fazit

Wie dargestellt wurde haben psychologische und physische Einfliisse auf einen

Sanger einen immensen Einfluss auf seine Leistung.

Wenngleich sowohl die Versuchsgruppe als auch die Gruppe der Befragten
Tontechniker aufgrund des Rahmens dieser Abschlussarbeit vergleichsweise

klein ausfallen, lassen sich Tendenzen zur Umsetzung im Tonstudio ablesen.

Die Ergebnisse der Sangerbefragung waren positiv, die Ergebnisse der
anschliefSfenden Bewertung durch eine versierte Gruppe von Testhorern waren
durchwachsen, doch die Tendenz geht auch hier dahin, dass ein positiver
Einfluss generiert werden kann. Hervorzuheben ist auch, dass sich bereits das
selbststandige Einsingen im Tonstudio sehr positiv auf die Sanger auswirkt. Es
soll also nochmals darauf hingewiesen werden, dass es wichtig ist, Singern im

Tonstudio Zeit und Raum zum FEinsingen zur Verfiigung zu stellen.

Mithilfe einer grofseren Versuchsgruppe konnten bei einer Folgeuntersuchung
sicher wertvolle Riickschliisse darauf gezogen werden, warum manche Sanger
positiver oder negativer auf das Gesangscoaching reagieren. Beispielsweise
konnten geschlechtsspezifische Riickwirkungen zwischen Gesangslehrer und
Sanger erhoben werden. Durch eine drastischere Frageformulierung als in der
vorliegenden Arbeit konnten gleichzeitig die Aussagekraft der erhobenen Werte

gesteigert werden.

Zwei Drittel der Sanger gaben an, dass sie fiir das Angebot von Gesangs-
coaches im Tonstudio bezahlen wiirden, selbst wenn dadurch weniger Geld
fiir Studiozeit zur Verfiigung stiinde. Die entsprechenden Marktchancen des
Angebotes und der Mehrwert, den ein Tonstudio dadurch gegeniiber seiner
Konkurrenz anbieten kann, ergeben, dass der Einsatz von Gesangslehrern fiir

Tonstudios lohnend ware.
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