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1. Einleitung

Technik und Musik — das war schon immer eine spannende Kombination. Gerade in der
Populdarmusik treffen heute digitale Werkzeuge auf das Bediirfnis nach echtem, emotionalem
Ausdruck. Kaum eine Technologie sorgt dabei fiir so viel Diskussion wie Autotune.
Urspriinglich entwickelt, um Gesang etwas sauberer klingen zu lassen, ist es inzwischen viel
mehr als nur ein Hilfsmittel. Autotune hat sich zu einem festen Bestandteil moderner Musik
entwickelt — horbar in Hip-Hop, Pop, R&B oder sogar Rock. Der Effekt ist heute nicht nur
technische Korrektur, sondern oft auch ein bewusster Stilbruch. Manche Stimmen klingen
dadurch weich und perfekt, andere fast wie Roboter.

Genau dieser Wandel sorgt fiir Kontroversen: Auf der einen Seite steht die Kritik, dass
Autotune die Musik ihrer Echtheit beraubt. Stimmen wiirden ,,alle gleich klingen, und echte
Gesangsleistung verliere an Bedeutung. Auf der anderen Seite sehen viele gerade darin eine
Chance. Mit Autotune konnen auch Menschen kreativ sein, die keine klassische
Gesangsausbildung haben — und trotzdem ihre Ideen umsetzen. Besonders in Zeiten von
Plattformen wie TikTok oder SoundCloud macht das einen Unterschied (McLeod, 2009).
Auch neue Klangideen lassen sich mit der Software umsetzen — Autotune ist damit nicht nur
Technik, sondern ein kreatives Werkzeug (Brevig-Hanssen & Harkins, 2012, S. 138).

Diese Arbeit mochte deshalb genauer hinschauen: Woher kommt Autotune eigentlich? Wie
funktioniert es technisch? Wie und warum wurde daraus ein Stilmittel? Und was bedeutet das
alles fiir die Musikindustrie — also fiir die Menschen, die Musik machen, und fiir die, die sie
horen? Ziel ist es, einen ausgewogenen Uberblick zu geben: zwischen Kritik und Potenzial,
zwischen technischer Korrektur und kiinstlerischer Freiheit.

2. Historische Entwicklung und technischer Hintergrund

Die Idee hinter Autotune geht auf den US-amerikanischen Ingenieur Dr. Andy

Hildebrand zuriick. Er arbeitete urspriinglich in der Erddlbranche bei Unternehmen wie
Exxon und Landmark Graphics und entwickelte dort Algorithmen, mit denen man
unterirdische Olvorkommen durch Schallwellenmessung aufspiiren konnte. In den 1990er-
Jahren tibertrug Hildebrand diese mathematischen Methoden auf die Musik. Seine Idee:
Wenn man Schallmuster in der Erde erkennen kann, dann miisste es auch moglich sein,
gesungene Tone prézise zu analysieren und bei Bedarf automatisch zu korrigieren
(Hildebrand, 2010).

1997 griindete er das Unternehmen Antares Audio Technologies und entwickelte das erste
Autotune-Plugin fiir den Einsatz im Tonstudio. Schon ein Jahr spater wurde Autotune
weltbekannt — durch Chers Song Believe (1998). In diesem Hit war der Effekt nicht mehr
versteckt im Hintergrund, sondern deutlich horbar: Die Stimme klang kiinstlich, fast



maschinell, mit schnellen Ubergiingen zwischen den Ténen. Genau das wurde zum
Markenzeichen — und der Anfang eines neuen Klangideals in der Popmusik (Herbst, 2010).
In den folgenden Jahren wurde der Effekt vor allem im Hip-Hop und R&B weiterentwickelt,
etwa durch T-Pain, der Autotune bewusst als kiinstlerisches Stilmittel nutzte. Der Begriff ,,T-
Pain-Effekt™ beschreibt bis heute genau diesen horbaren, elektronischen Klang, der durch
bewusst extreme Einstellungen erzeugt wird (Brevig-Hanssen & Harkins, 2012, S. 138-139).

2.1 Technische Funktionsweise

Autotune arbeitet im Hintergrund ziemlich clever. Die Software nimmt

sogenannte monophone Audiosignale — also Tone, die einzeln nacheinander kommen, wie
beim Gesang — und analysiert, ob diese Tone genau zu einer vorher festgelegten Tonleiter
passen. Wenn eine gesungene Note leicht danebenliegt, erkennt das Programm die
Abweichung und korrigiert sie — indem es die Tonhohe gezielt verdndert. Dabei kann der
Effekt ganz unterschiedlich klingen: von kaum horbar bis extrem auftéllig. Entscheidend
dafiir ist die sogenannte ,,Retune Speed*, also wie schnell Autotune den Ton anpasst
(Zolzer, 2002).

Ist diese Geschwindigkeit langsam eingestellt, dann gleicht Autotune sanft und fliissig aus —
fast so, als wire der Ton schon beim Einsingen korrekt gewesen. Das fillt kaum auf und wird
in der Musikproduktion hiufig genutzt, um kleinere Ungenauigkeiten einfach zu ,,glétten®.
Wird die Retune-Zeit aber auf eine sehr kurze Einstellung gesetzt, wirkt der Klang pl6tzlich
unnatiirlich: Die Stimme springt abrupt von einem Ton zum néchsten, ohne gleitenden
Ubergang — sie klingt metallisch, fast roboterhaft. Genau dieser auffillige Effekt ist es, der
Autotune zu einem kreativen Werkzeug gemacht hat. Denn viele Musiker*innen setzen ihn
heute nicht mehr nur zur Korrektur ein, sondern als bewussten Teil ihres Sounds — egal ob im
Hip-Hop, R&B oder Pop.

3. Vom Korrekturmittel zum kiinstlerischen Ausdruck

Urspriinglich wurde Autotune vor allem eingesetzt, um kleine gesangliche Fehler unauftillig
zu korrigieren — etwa bei Studioaufnahmen, bei denen Timing oder Intonation nicht ganz
perfekt waren. In dieser Phase war es vor allem ein Werkzeug im Hintergrund: moglichst
unsichtbar, um den Eindruck einer natiirlichen Performance nicht zu stéren. Doch ab Mitte
der 2000er-Jahre @nderte sich das: Autotune wurde pldtzlich horbar. Und zwar nicht aus
Versehen — sondern ganz bewusst.

Ein entscheidender Moment war der Durchbruch von T-Pain, der Autotune gezielt
iibertrieben einsetzte und damit einen vollig neuen Gesangsstil etablierte. Er sagte selbst: ,,/
use Autotune as an instrument “ (T-Pain, zitiert nach Breovig-Hanssen & Harkins, 2012,

S. 139). Damit war klar: Der Effekt war nicht ldnger nur Korrekturhilfe, sondern kreatives
Mittel. Er konnte Distanz erzeugen, Gefiihle verfremden oder Emotionen verstirken — je
nachdem, wie er eingesetzt wurde.

Auch andere Kiinstler*innen griffen diese Idee auf. Kanye West nutzte Autotune auf seinem
Album 808s & Heartbreak (2008), um Schmerz und Trauer zu vermitteln — aber nicht durch
,echten® Gesang, sondern durch digitale Verfremdung. Frank Ocean setzte den Effekt in



ruhigen R&B-Stiicken ein, um Nihe und Kiinstlichkeit gleichzeitig horbar zu machen. Es
ging nicht mehr darum, mdglichst menschlich zu klingen, sondern genau das Gegenteil:
Autotune wurde zum Symbol einer neuen Klangisthetik, in der ,,Echtheit” kein festes Ziel
mehr war, sondern ein Spiel mit Mdglichkeiten (Marshall, 2019, S. 44).

4. Autotune in verschiedenen Musikgenres

4.1 Hip-Hop und Trap: Von Flow zu Klang

Die Entwicklung vom Oldschool-Hip-Hop zum modernen Trap zeigt, wie sich musikalische
Priorititen drastisch verschoben haben. Wihrend in der Ara von 2Pac, Nas oder

dem Wu-Tang Clan vor allem Flow, Inhalt und lyrische Raffinesse zéhlten, gewinnt im Trap
die reine Klangdsthetik an Bedeutung. Kiinstler*innen wie Travis Scott, Future oder Lil Uzi
Vert stellen nicht die Worte, sondern die Stimme selbst in den Mittelpunkt als gestaltbares
Instrument. Autotune wird dabei weniger zur Korrektur, sondern zur bewussten
Klangformung verwendet. Trap-Produzenten setzen hiufig auf die Technik des ,,zero-retune
speed* bei der die Korrektur unmittelbar einsetzt und den urspriinglichen Gesang in diskrete,
elektronisch wirkende Stufen transformiert. Dieser Ansatz transformiert die Stimme in ein
dsthetisches Klangobjekt das nicht bloB3 als Effekt wirkt, sondern als integraler Teil der
kiinstlerischen Ausdrucksform (Duinker, 2024, S. 214-215).

David Friedrich beschreibt den typischen Autotune-Klang als Teil einer ,,humanoid sound
aesthetic* die wie eine Mischung aus menschlich und maschinell klingt. In seiner Analyse
erklirt er, dass diese Art von Stimme nicht durch Aussehen, Mimik oder kulturelle Symbolik
verstandlich wird, wie es sonst oft der Fall ist. Stattdessen wird die Technik selbst zum
Zeichen: Man hort die Bearbeitung — und genau das gibt der Stimme ihren besonderen
Ausdruck. Die digitale Klangverdnderung erzeugt einen Sound, der

gleichzeitig emotional und kiinstlich wirkt . Typisch fiir diese Klangésthetik sind glatte
Melodien, extrem schnelle Tonhohenkorrekturen und der gezielte Einsatz technischer
Klangfarben (,,digital timbre*). Die Stimme wirkt dadurch nicht zuféllig oder natiirlich,
sondern bewusst gemacht, fast konstruiert. Autotune erzeugt so eine Art ,,dsthetisierte
Stimme*, die Widerspriiche vereint: Sie klingt zugleich nah und distanziert, gefiihlsbetont
und technisch, menschlich und kiinstlich (Friedrich, 2020, S. 165).

4.2 R&B: Emotion durch Verfremdung

Im zeitgendssischen R&B ist Autotune langst kein offensichtlicher Showeffekt mehr, sondern
ein feines, bewusst gesetztes Stilmittel. Kiinstler*innen wie The Weeknd oder Brent

Faiyaz kombinieren gesangliche Rohheit mit digitalem Nachhall und subtiler
Tonhdhenmanipulation. Das Resultat: Ein Klangbild, dass emotional beriihrt und gleichzeitig
Distanz erzeugt. Diese Spannung zwischen Nihe und Kiinstlichkeit wird genutzt, um zarte
Intimitéit und elektronische Perfektion in Einklang zu bringen.



Durch den gezielten Einsatz von Autotune oder verwandten Tools entsteht eine Asthetik, in
der vokale Unmittelbarkeit und Technik verschmelzen. Der Effekt ist dabei nicht verdeckend,
wie bei klassischen Korrekturen im Studio, sondern integrativer Bestandteil des Ausdrucks.
Ein Ausdruck, der den emotionalen Kern nicht verwischt, sondern verfremdet akzentuiert.
Die Stimme wirkt dadurch weniger ,,perfekt™ und gleichférmig, sondern intentional gestaltet.
Elemente wie Nachhall, leicht verzogerte Tonh6henanpassung oder harmonische Modulation
schaffen eine Stimmung, die sowohl verletzlich als auch kontrolliert wirkt.

Die Technik beeinflusst nicht nur, wie wir den Gesang horen, sondern auch, wie wir ihn
fithlen. In Songs wie Blinding Lights oder Gravity wird klar: Der Einsatz von Autotune
bedeutet nicht Verzicht auf musikalische Tiefe — sondern Erweiterung der musikalischen
Ausdrucksmdglichkeiten (Marshall, 2019, S.40-59 ).

4.3 Popmusik: Von horbarem Effekt zur unsichtbaren Perfektion

In den frithen 2010er-Jahren war Autotune in der Popmusik noch deutlich horbar und
bewusst als dsthetisches Stilmittel eingesetzt. Hits wie "Boom Boom Pow" von den Black
Eyed Peas oder Songs von Kesha und T-Pain arbeiteten mit extremen Einstellungen. Die
Stimmen wurden metallisch, roboterhaft, digital verfremdet — und genau das wurde zum
identitétsstiftenden Merkmal Der Effekt war kein Fehler oder Versehen: Er war provokativ,
prasent und unwiderstehlich modern (Reynolds, 2018).

Im Laufe der Zeit wurde der Einsatz von Autotune zwar nicht weniger, aber anders optimiert.
Die Popproduktion verlagerte sich zu einem subtileren Vorgehen: Zunéchst korrigierten
Produzent*innen Tonhohe, Timing und Vibrato mit Tools wie Melodyne, anschlieBend
iibernahm Autotune nur noch die Feinschliff-Nachbearbeitung — so dass der Effekt selbst fast
unsichtbar im Klang blieb. Heute ist Autotune zum unsichtbaren Standard geworden.
Kiinstler*innen wie Ariana Grande, Dua Lipa oder Taylor Swift nutzen ihn so dezent, dass
der Gesang zwar makellos, aber nicht ,,nach Autotune* klingt. Der Fokus liegt auf
Konsistenz, Geschmeidigkeit und natiirlicher Wirkung trotz hochdigitaler Produktion. Es
geht nicht mehr um auffélligen Effekt, sondern um das Erfiillen dsthetischer Erwartungen:
perfekte Intonation, klarer Ton und konstante Performance, ohne selbst als Technik
erkennbar zu sein (Zagorski-Thomas, 2014, S. 110-112).

4.4 Rockmusik: Zwischen Ablehnung und Adaption

Im klassischen Rock galt Autotune lange Zeit als Tabu. Kiinstler wie AC/DC oder Nirvana
setzten bewusst auf rohe, unverfialschte Vocals, die als Zeichen von Authentizitit verstanden
wurden. Die ungeschdnte Stimme galt als direkter Ausdruck von Emotionalitdt, Haltung und
Individualitdt. Technische Eingriffe in den Gesang wurden hdufig als ,,unecht* oder gar als
Verrat an den Werten des Genres gewertet (Frith, 2004).

In den letzten Jahren hat sich dieses Verstidndnis langsam verdndert. Moderne Rockbands wie
Imagine Dragons oder Muse nutzen Autotune durchaus — jedoch in dezenter Form und meist
eingebettet in ein hybrides Klangkonzept. Der Effekt dient hier nicht der offensichtlichen
Korrektur, sondern der atmosphérischen Verdichtung oder klanglichen Anpassung an
elektronische Elemente (Bromfield, 2016).

Simon Frith beschreibt Authentizitét in der populdren Musik — insbesondere im Rock — als
eine kulturelle Konstruktion, die auf bestimmte stimmliche und klangliche Konventionen



verweist. Der rohe, expressive Gesang wurde dabei lange als Beweis echter kiinstlerischer
Intention verstanden. Heute jedoch kann auch der reflektierte Umgang mit Technik —
einschlieBlich Autotune — als Ausdruck einer neuen Authentizitit gewertet werden, bei der
nicht Natiirlichkeit, sondern kiinstlerische Absicht im Vordergrund steht (Frith, 2004).

Diese Perspektive wird auch von Atton (2019, S. 204-21) gestiitzt. Er zeigt anhand aktueller
Produktionen, dass das Konzept der Authentizitét im Rock keineswegs starr ist. Vielmehr
verdndert sich die Bedeutung, je nachdem, wie bewusst und kreativ mit technischen Mitteln
umgegangen wird. So kann eine digital nachbearbeitete Stimme durchaus als glaubwiirdig
gelten — wenn die Bearbeitung transparent, stilistisch integriert und kiinstlerisch motiviert ist.

5. Chancen, Kritik und Kontroversen
5.1 Argumente fiir Autotune

Befiirworter*innen sehen in Autotune eine grundlegende Demokratisierung der
Musikproduktion: Wer Talent fiir Melodie oder Songwriting besitzt, aber nicht perfekt
intonieren kann, wird durch die Software nicht ausgeschlossen. Besonders in der DIY-
Musikszene auf Plattformen wie TikTok oder SoundCloud kénnen Musikerinnen ihre
unabhingigen Projekte realisieren, ohne teure Studiozeit oder Vocal-Coaching. McLeod
argumentiert, dass die digitalen Tools die kreative Teilhabe erweitern und Barrieren abbauen.
Eine Entwicklung, die Hip-Hop und Sampling in den 2000er Jahren bereits vorgezeichnet
haben (McLeod, 2009).

Zudem beschleunigt Autotune Produktionsprozesse signifikant: Wo frither mehrfach
nachgesungen und getimt werden musste, reicht heute oft eine schnelle Korrektur. Hugill
verdeutlicht, dass digitale Musiker*innen durch Tools wie Autotune gezielt Produktionsarbeit
optimieren konnen — dhnlich wie ein Texteditor Tippfehler sofort korrigiert. In diesem Sinne
reduziert Autotune nicht nur Zeit und Kosten im Studio, sondern ermdglicht auch beim Live-
Auftritt eine stimmliche Konsistenz, selbst bei langen Tourneen oder anstrengenden Shows,
ohne auf Playback zuriickgreifen zu miissen (Hugill, A., 2012)

5.2 Kritik am Einsatz von Autotune

Die haufigste Kritik richtet sich gegen den Verlust von Authentizitat. Autotune nivelliert
stimmliche Unterschiede, was zu einem standardisierten Klangbild fihren kann. Zudem wird
der Eindruck erweckt, jeder kdnne ,singen®, solange die Technik mitspielt. Dies wirft Fragen
nach musikalischem Kénnen, Echtheit und Betrug auf (Zollo, 2021).

Der Rapper Jay-Z formulierte in D.O.A. (Death of Autotune) (2009) eine klare Gegenposition
zur allgegenwartigen Klangpolitur. Viele Kritiker sehen in Autotune ein Symptom der
kommerziellen Musikindustrie, in der Originalitadt zugunsten von Effizienz und Mainstream-
Tauglichkeit geopfert wird.



6. Einfluss auf die Musikindustrie

Eine zentrale Kritik am Einsatz von Autotune betrifft den gefiihlten Verlust von
Authentizitit. Indem die charakteristischen stimmlichen Eigenheiten geglittet werden,
konnen Stimmen austauschbar wirken und ein homogenes Klangbild entstehen. Der
Eindruck, ,,jeder konne singen®, sofern die Technik mitarbeitet, fithrt zu Debatten rund um
musikalisches Konnen, Echtheit und sogar Betrug (Zollo, 2021).

Ein prominentes Beispiel dieser Gegenhaltung stammt vom Rapper Jay-Z, der mit seinem
Song D.O.A. (Death of Auto-Tune) (2009) offentlich gegen die omniprisente Klangpolitur
Stellung bezog. Er kritisiert, dass Rap sich immer mehr in Richtung eines glatten Popsounds
entwickelt: Statt ungewohnlicher Melodien, personlichem Stil und ehrlichen Texten steht
heute oft ein einheitlicher, technisch stark bearbeiteter Klang im Vordergrund. Sein Protest
manifestiert sich im Vers ,,Yall n****s singin’ too much / Get back to rap, you T-Pain-in’
too much®. Eine deutliche Kritik an der Verallgemeinerung des Effekts (Pitchfork, 2009).

Viele Kritiker*innen argumentieren, Autotune sei ein Symptom einer Musikindustrie
geworden, die Originalitit zugunsten von Effizienz, Mainstream-Kompatibilitét und klar
definierter Asthetik auf Opferbank fiihrt. Die Betonung liegt weniger auf kiinstlerischem
Ausdruck als auf reproduzierbarer Perfektion (Reynolds, 2018; Pitchfork, 2009).

7. Fazit: Zwischen Innovation und Inszenierung

Autotune ist ein ambivalentes Werkzeug: Einerseits eroffnet es neue Moglichkeiten der
kreativen Klanggestaltung, bricht mit klassischen Vorstellungen von Gesang und erweitert
die dsthetische Vielfalt vokaler Ausdrucksformen. Besonders im Bereich Pop und Hip-Hop
ist Autotune ldngst mehr als nur ein Korrekturtool — es ist Teil des kiinstlerischen Stils

geworden (Brovig-Hanssen & Harkins, 2012, S. 138).

Andererseits fiihrt der breite und teils unreflektierte Einsatz dazu, dass viele Produktionen
sehr dhnlich klingen. Das ruft Kritik hervor: Wo jede Stimme technisch geglittet wird, geht
die individuelle Farbung verloren — und damit ein Stiick musikalische Personlichkeit. Die
Debatte um Authentizitét, Originalitdt und technische Optimierung wird dadurch neu entfacht
(Zollo, 2021)

Die eigentliche Herausforderung liegt dabei nicht in der Technik selbst, sondern in ihrer
Anwendung. Autotune ist — wie jede Technologie — weder gut noch schlecht, sondern
abhingig davon, wie bewusst, kreativ oder standardisiert es eingesetzt wird. In einer
zunehmend digitalen Musikkultur steht Autotune exemplarisch fiir das Spannungsfeld
zwischen Natiirlichkeit, Innovation und Inszenierung (Friedrich, 2020, S.165)
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